Traumeltern

Reflektionen und Praxiserfahrungen zum Thema
,Abgrenzung und friedliche Koexistenz”

geben Tips
verstandnisvoll
nett, sorgvoll
verantwortungshewusst
erfahren aufmunternd
entgegenkammend
cool
freundlich hilfsbereit
gutmutig aufmerksam zuhoren

geduldig geben Ratschléage

Schutz

MARTINA CLAUS-BACHMANN

geben uberfliissige Ratschlage

Stressig
nervig Besserwisser
blod labern
Probleme
mies
manchmal streng
|astig doof

Uberbehiitung

Verbote

Traumeltern

.Der Absatz ist zu hoch und die Hose zu eng",

Sagte meine Mum, doch ich sag’: ,Sei nicht so streng!”
Ich zieh an, was ich mag,

Dazu steh ich jeden Tag.

Sie meckert nur an mir herum

Und das find® ich dumm.

Schon morgens da fangt der Stress bei uns an.

lch weild nichl, was ich sag’, ich weilk nicht, was gehtl ...
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Sie hat meine Gedanken verdreht.
Doch abends da traum® ich, da traum’ ich
von den Traumeltern ... Traumeltern ...

Refrain:

Sie meckern nicht, sie schreien nicht,
bei ihnen darf ich anziehn, was ich will.
Ob hohe Schuh' oder enge Hos' -

Bei ihnen ist immer ,was los ...

(Text von Britta und Nadja)’



~Yelbstinszenierung, Ausloten

der Aufenwirkung der eige-
1en Erscheinung, Hinflussnah-
ne auf das Wahrgenommen-
Werden durch andere: Hohe Ab-
sdtze, enge Hose, anzichen, was
nan will ... Kleidung konstru-
iert meben anderem das Ich,
grenzt vom Bisherigen ab, also
auch von den Eltern. Die ex-
tremste  Abgrenzung  ware
Autarkie; diese ist tHir die mei
sten Jugendlichen nicht in Sicht-
weite und wird nur im dullers-
ten Extremifall gewﬁnachl. Die
Machtverhiiltnisse sind deutlich
verteilt: Auf Seiten der Eltern
dkonomische Uberlcgcnheir, in
vielen Fillen Zugehorigkeitsbe-
wusstsein zur ciner der etablier-
ten Dominanzkulturen®, Nor-
micrungsanspruche gegentiber
den Kindern im Hinblick auf
kulturelle  Ausdrucksformen,
wie Kleidung, Musik, Wohn-,
Lebensstil usw., - ein haufiges
Muster in der ,Beziehungskis-
te von Eltern und Jugendli-
chen.

Sicher, gegeniiber vorherge-

henden Generationen hat sich

einiges verdndert. So mag sich
das kulturelle Klima in den Fa-
milien durchaus im postmoder-
nen Sinne hin zu Pluralitat ge-
wandelt haben, mégen Eltern,
dic selbst mit dem Wachsen und
der Veristelung heterogener Kul-
turen aufgewachsen sind, ohne
Frage toleranter sein im Ge-
withren von Spiclrdumen beim
Versuch ihrer Kinder, eine eige-
ne Identitiit auszuprigen, doch
bleibt die Grenzziehung immer
noch ein grofier Balance-Akt in-
nerhalb der Dynamik des Sys-
tems Familie. Das belegen die
Texte, dic Schiiler schreiben,
wenn sie sich mit dem Thema

L Eltern” ausemander setzen. Die

Unvermeidlichkeit des Aushar-

rens im Familiensystem, gepaart

mit dem Geftihl der Margina-

litit, das die permanent vorge-

fiihrte Etabliertheit der Liltern

vermittelt, schafft ein enormes,
ungestumes, im Prinzip nur
durch Kompensation aufzufan-
gendes Freiheitsbediirfnis und
lost bei vielen Jugendlichen eine
leidenschaftliche Suche nach
deutlichen Grenzzichungsstrate-
gien aus. Diese unterscheiden
sich durch nichts von den limi-
tischen MaBnahmen? altehrwiir-
diger kultureller Systeme: Sic
dubern sich im Abgrenzen eines
Raumes, hier des eigenen Zim-
mers, akustisch im Lirrichten ci-
ner klanglichen Waberlohe, hicr
durch die von einer medialen
Konsole aus steuerbare Wieder-
gabe flammender Worte, knis-
ternder Gerdusche und den Atem
verschlagender Tone, visuell
durch ein uniiberschbares, schrill-
subversives Outfit sowie ideell im
abtastend-fantasiereichen Kons-
truieren neuer Denk- und Ver-
haltensmusler.

Das, was Jugendliche dabel

suchen, ist nichtder ,Stress”, der
,Nervenkrieg” oder etwa ein
Kulturkampf - sie wollen ledig-
lich, dass Eltern ihr Bediirfnis
nach Abgrenzung ,richtig” ein-
schiitzen, d. h. ihm mit Achtung,
Respekl und griftmoglicher lo-
leranz begegnen: ,Bitte glaubt
es mir, ich brauch’ euch jetzt!”,
oder ,Kénnt ihr euch
nicht vorstellen, wie ich
mich manchmal fiihl*? Ich
tu’ oft, was ithr verlangt.
Habt keine Angst! Ich
lass’ euch nicht im Stich.
Und trotzdem, manch-
mal méchte’ ich nur noch

raus! In die Freiheit! In mein
Gliick!” Schén, wie viel Wohl-
wollen trotz aller Kritik hier fir
die Situation der anderen, der El-
tern aufgebracht wird - das zeigt

sich auch beim Brainstorming
zur Thematil , Eltern” in einer 8.
Klasse (siehe Abb. auf Seite 14).
Jugendliche sind sich bewusst,
dass ihre Eltern sich Miihe geben,
freundlich, geduldig, hil fsbereit,
aufmunternd und nett sind, dass
sie Schutz gewihren und Ver-
antwortung tragen. Auf der an-
deren Seite werden sie als nervig,
besserwisserisch, streng, stres-
sig, neugierig und itherbehiitend,
ja als lastig erlebt. Abgesehen
vom allgemeinen Stressfaktor,
den der Ablosungsprozess auch
fiir die Eltern darstellt, der ihnen
sehr viel Geduld und Gelassen-
heit abverlangt, scheinen einige
doch den Fintibungsvorgang in
einen neuen ldentitatsstatus oder
das, was eigentlich als
Einitben in kulturclle
Techniken gewertet wer-
den kénnte, bei ihren
Kindern drastisch fehl zu
interpretieren.
Speziell auf das Thema
Musik bezogen wird an Hand der
Tafelbilder auf dieser Seite deut-
lich, was den griften Stressfak-
tor darstellt: Mangelnde Tole-
ranz und Akzeptanz, mangelndes
Ernstnehmen der kulturellen
Ausdrucksbediirfnisse ihrer Kin-

der, Verachtung der Grenzmar-
ken ihrer Identitaf: , Metal ist kei-
ne Musik”, ,Musik (des Schiilers,
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d. V.) sel primitiv”, ,meine Mu-
sik ist hirnrissig”.

Es verblafft unter kulturrela-
tivierenden Gesichtspunkten,
dass von den Eltern anscheinend
ein Scheitern threr Erziehungs-
bemiihungen gefolgert wird,
wenn es nicht gelungen ist, Sohn
oder Tochter dic eigene kulturelle
Normwelt aufzupriagen. Dieser
Makel wird offenbar als eine
ernsthafte Bedrohung innerhalb
des Beziehungsgefiiges erlebt -
verbliiffend insofern, als nicht
das Bediirfnis nach kulturellem
Ausdruck an sich als erstre-
benswert gesehen wird, son-
dern dieser Ausdruck unbe-
dingtim Bereich der Kultur zu
geschehen hat, die man selbst
als normierend anerkannt hat,
als sei sonst die Kontinuitat der
eigenen Existenz bedroht. Das
macht es wohl gerade fiir post-
moderne Ellern so schwer, sich
in Toleranz zu {iben: Dic Viel-
falt Aus-
drucksmoglichkeiten,  die
Ubereinanderschichtung und
Verschachtelung zahlreicher
Kulturen und kultureller Ebe-
nen, unabhangig von Ort, Zeit
und nationalen Grenzen. Oft
mag auch einfach die Reflek-
tionsfahigkeit abhanden ge-
kommen oder grundsatzlich
noch keine Flexibilitdt im Ein-

der kulturellen

schitzen kultureller Symbolsy
steme und Techniken entwickelt
waorden sein.

Dabei wire es eine hilfreiche
Denkmodell-Variante, die Syste-
me der Jugendkulturen zunachst
Mitteln des
Fremdverstehens zu betrachten.

cinmal mil den
Niemand ndlhme es einer Inderin
{ibel, wenn sie in einen farben-
frohen Seiden-Sari gehtillt spa-
Zieren Weder die
Flechtzépfchen-Irisuren

e\_’,ll'lgt.
von
Westafrikanerinnen noch die auf-
gemalten Korperornamente je
menitischer Frauen wiirde man
innerhalb des kulturellen Kontex-
tes angreifen. Unser Alltagsleben

ist transkulturell durchwebt mit
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Elementen fremder Kulturen, sei-
en es Nahrungsmittel, Stoffmu-
ster, Raucherstibchen oder Haus
haltsgegenstande, ganz zu
schweigen von den nicht mehr
bewusst  wahrgenommenen
transkulturellen Elementen in
nahezu jedem der aktuell ver-
fiigbaren Musikstile!. Warum tun
sich manche schwer, hiesigen Ju-
gendlichen ihre eigene Kultur
mit vieltaltigen Ausdrucksfor-
men zuzugestehen, diesen letz-
ten Kreativititsireiraum, z. B. in-
nerhalb der Gestaltung des cige-

NANA

nen Korpers, der Wahl einer ei-
genen Klang-, Kleidungs, Wohn-
und Grafik-Kultur? Betrachtet
man Jugendsubkulturen als voll

wertige Kultursysteme, denen
eine identitdtsrelevante Funktio-
nalital innewohnt, betrachtet man
sie als Fremdkulturen, so kann
man nicht umhin, ihnen men-
schenrechtlichen Respekt zu zol-
len.

Es wire vielleicht einen Ver-
such fiir die Eltern wert, beim
nachsten Betreten des Zimmers
ihres Sprosslings, sich der Fan-
tasie hinzugeben, man betrete
cin villig exotisches Haus ciner
bislang unentdeckten Kultur in

der Siidsee oder sogar aul einem

fremden Planeten?. Georg Elwert,
ein Berliner Ethnologe und So-
ziologe, der in seinem Aufsatz
,Kein Platz tiir junge Wilde™®
die Missachtung der kreativen
Fihigkeiten der Jugend in unse-
rer Gesellschaft anprangert und
uns den Spiegel anderer, z. B.
woeslafrikanischer Kulturen ent-
gegenhalt, dic der Altersklasse
der jungen Krieger grofitmagli-
che Entfaltungsspielraume zu-
billigen, fordert: Selbstentfal-
tung zuzulassen - auch dann,
wenn sie mit Risiken verbunden
ist - Raum fir die Sclbstor-
ganisation der Klasse der Jun-
oen zu schaffen und sie mit
Startkapital auszustatten: Das
stiinde einer Gesellschaft, die
iber ihre Madernisierung
nachdenkt, wahrlich gutan.”
Was bleibt dem, der spirt,
dass er als Wesen mit kultu-
rellen Bedirfnissen nicht
wahr- oder ernst genommen
wird? Tm schlimmsten Fall
liuft er von zu Hause weg
oder erwigt noch Schlim-
meres’ , im harmlosesten Fal-
le trotzt er: , Keiner von ihnen
will mich versteh'n, was sie
davon haben, werden sie
schon seh'n”, ,Die Musik ist
zu laut, mach’ sie leiser! Doch
ich sing’ so laut, ich bin schon
heiser” oder er bastelt sich seine
eigenen Visionen, [deationswe-
ser, seine | Traumeltern”, wie im
Text von Nadja und Britta: ,.Sie
meckern nicht, sie schreien nicht.
Bei ihnen darf ich anzieh’n, was
ich will, ob hohe Schuh’ oder en-
ge Hos', bei ihnen ist immer,
was los.”

Nihe und Distanz - sind das
nicht berhaupt die enlschei-
denden Pale im Zusammenle-
ben Menschen?
Friedliche Koexistenz - dieses

mit anderen

Ziel wird uns mit Sicherheit in
den ndchsten Jahren weiterbe-
schiftigen, nicht nurim Zusam-
menprall der Generationen, son-
dern vor allem verschiedener
kultureller Systeme®, sei s glo-



bal oder sci ¢s regional, sel es geo-
grafisch-horizontal oder sozio-
logisch-vertikal. In den Texten
der Jugendlichen scheint der
Wunsch nach ruhig-friedvollem
Nebeneinander am haufigsten
auf; , Eure vielen Ralschlage, die
nerven manchmal blof. Ich will
doch nur meine Ruhe, lasst mich
einfach los! Ich versuch, doch
mich zu bessern, kénnt ihr mich
nicht versteh’'n? Kannt ihr mich
nicht akzeptieren, cinfach so wie
ich bin?“. ,Nihe auf der Basis der
gegenseitig respektierten Unab-
hingigkeit” nennt es Ekkehard
Sander?, der in seinem Aufsatz
Musik vereint - Musik trennt”
herausarbeitet, welche Rolle der
Kulturfaktor Musik beim Her-
ausbilden einer cigenen Identitdt
spielt. Deutlich wird die Funk-
tionalitit von Musik, die Such-
und Orientierungsfunktion be-
sitzt: ,,Durch das Prinzip der
Wiederholung ... werden sie nicht
nur mit diesen Liedern vertraut,
sondern auch mit den in Text und
Sound ausgedriickten Gefiihlen
und Erfahrungen”. Sander weist
auf die Rolle der Key-lyrics hin,
Titel oder Teile von Liedzeilen, in
denen sich die subjektiven Leit-
motive und Themen der Ju-
gendlichen wicderspiegen.

Zu diesen textuellen Signalen
gehort ganz aktuell auch der Be-
griff ,Eltern”, meist als Einzel
variante ,Vater” oder ,Mutter”,
Etliche Songs lieRen sich auf-
zihlen, die sich in den letzten
zwei Jahren dieser Thematik an
nahmen, musikstilistisch quer
durch alle Genres und Subkul-
turen. Da gab es den eher harm-
losen netten Titel , Mama” von
den Spice-Girls, die tabubre-
chend-aggressive Anklage gegen
erzicherische Gewalt , Vater, wo
bist du?“ von der Cruppe ,Die
3. Generation”, , Mama said” der
Band Metallica, den obstrus-ma
kabren Song I saw your Mom-
my” der Skate Punk-Formation
.Suicidal Tendencies” und aufer
diesen Komplett-lexten noch ei-

ne Vienge ANSpPIciuiEeE L Ul Wds
Thema, z. B. im HipHop-Bereich
bei Cora E. oder Sabrina Setlur.

Zur hier reflektierten Thema-

tik der kulturellen Abgrenzung
mit dem Ziel-Zustand einer fried-
lichen Koexistenz sollen ein Mu-
siker und drei seiner Songs vor-
gestellt werden, die aus der schul

praktischen Erfahrung heraus in-
haltlich eine umfangreiche Ma-
terialbasis zum Thematisieren
der soeben reflektierten Aspek-
te bieten. Es handelt sich um den
aus Ghana stammenden Rapper
Nana und seine im Sommer 1998
erschienene CD , Father”. Mate-
rialgrundlage flir eine methodi-
sche Umsetzung im Musikun-
terricht sollen der Titelsong |, Fa-
ther” (H 9), der dem Andenken
der Mutter gewidmete Song
LYou® (T 10} und der Titel ,,Dre

ams” (H 11) als Grundlage fiir ei-
gene Text-Inszenierungen bzw.
reproduktions-orientierten Um-
gang mit Nanas Musik-Welt sein.

Unterrichtseinheit
‘Eltern’

Stichpunktartig wird im Folgen-
den eine methodische Moglich-
keit zur Organisation des Mate-
rials vorgestellt, die man Mini-
Projekt nennen kénnte, welche
sich zeitlich {iber ca. fiinf Unter-
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zeptive, reproduktive und pro-
duktive Anteile aubweist.

1. Stunde

¢ Brainstorming zum Thema
#Lltern”

Tafelanschriften -> Kreissitzord-

nung: Aufgreifen und Diskussi-

on auffalliger Begritte innerhalb

der betreffenden Gruppe, Sam-

meln und Notieren von Gedan-

ken und Ideen zum Thema

-> Hausaufgabe: Suchen von Songs
mit der Thematik, Erkliren der
Zielvorgabe: Erstellung eines ei-
genen 501gs

2. Stunde

Fragestellung: Wie geht ein pro-

fessioneller Musiker mit der

Thematik um? Vorstellen der

beiden Songs ,Father” und

LYou” (H 9, 10) von Nana

a) Anhéren und Mitlesen der
Texte -> Klaren unbekannter
Begriffe, nicht verstandener
Textstellen

b) Kreisgesprach iiber Nanas
Beziehung zum Valer bzw.
zur Mutter -> Vergleich mil
anderen Songs und ihrer Be-
handlung der Thematik in
den Texten -> Vergleich mit
der Beziehung zu den eige-
nen Eltern

¢) Lesen der Bio von Nana (sie-
he S. 34) und Herstellen einer
Beziehung zu den Songlexten

Inhaltlich bieten die Texte von
und tber Nana folgende Haupt-
Ansatzpunkte:

e Nana ist Migrant aus einem
.and der Dritten Welt, aus eincr
fremden Kultur, seine [Hauttar-
be war und ist Garant fur , Pro-
bleme”, d. h. hier fir das Wahr-
genommenwerden als , Frem-
der” in einer Zeit zunehmender
kultureller Diversitit und Ver-
unsicherung in der Mchrheits-
kultur.

e Nana, der aus einem in seiner
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Herkunftsgesllschaft  privile-
gierten, also dominanten Milieu
stammt, fithlt sich marginal in
unserer Gesellschaft, sein Mi-
grantenstatus, seine Hautfarbe
und der Lebenskampf seiner al-
lein erzichenden Mutter in einer
fremden Kultur regen ihn zur
kulturellen  Selbsibehauptung
an.

* Nana teilt trotz seines Fremd-

heitsstatus das Erfahrungsmu-
ster vieler Jugendlicher in unse-
rer Gesellschaft: Der Vater hat
die Familie verlassen, die Eltern
haben sich getrennt, die Mutter
zieht vier Kinder alleine auf in

einer fremden Kultur unter
schwierigen Lebensbedingun-
gi'n.

« Nanas Religiosital, sein Glau-
be an Gott wirkt wic die Kon-
struktion eines Valerersatzes; er
hat Gott zu seinem Tdeationswe-
sen erklart, das ihn in schwieri
gen Situationen begleitet und
ihm weiterhilft. Line ahnliche
Funktion teilt Nana seiner ver-
storbenen Mutter zu, die ihm
noch oft in seinen Traumen er-
scheint.

® Spannend ist, welche musika-
lischen Ausdrucksformen Nana
zur Konstruktion seiner hiesi-
gen kulturellen Identitat wahlt;
Thema der

dieser Punkt ist

nachsten Stunde
3. Stunde

Untersuchung voin Naitas musika-
lischen Ausdrucksformen
Aufwerfen der I'rage, welche
musikalischen Ausdrucksformen
man von jemandem in Nanas Si-
tuation erwarten wiirde. Fine

J2  musik UnD UNTERRICHT 55/1559

Moglichkeit ware ein herkunfts-
orientierter afrikanischer Pop-
musiksound oder eine an der
deutschen Mehrheitskultur ori-
entierte assimilierte Popmusik-
variante; am wenigsten wiirde
man wohl auf eine Orientierung
innerhalb eines der subkulturel-
len Spektren tippen, da Nanas
kultureller Background hier am
wenigsten verortet zu sein
scheint, doch wir tduschen uns:
Nana erweist sich als echter
,Transkultureller”, als kulturel-
ler Mischling, der seine Lektio-
nen in der deutschen Rap-Disco-
Szene gelernt hat. Sein Stil bezieht
Spannung aus ciner Gegensétz-
lichkeit - auf der einen Seite afro-
amerikanisch orientierte Rap-Ele-
mente in den Strophen mit einer
karg-repetitiven Begleitung von
Drum’n’Bass, in denen er selbst
seine Lebenserfahrungen mit so-
norer Stimme narrativ artikuliert
und auf der anderen Seite eu-
ropdisch anmutende, durch ho-
he Frauen- und Mannerstimmen
gesungene Chorus- und Bridge-
Teile mit fillend-elektronischem
Begleitarrangement, das klang-
farblich barockisierend an Cem-
balo und Streicher erinnert, also
im Stile von Klassik-Pop.

Methodisches Vorgehen

a) Kurzes Anspielen der beiden
Songs der letzten Stunde und
Vergleich  ihres
Ausdrucks (,Father” wirkt di-
stanzierter, wahrend
»You" sehr traurig und warm
klingt, was dem emotionalen
Cehalt der Texte entspricht)

b) Anhoiren und Mitlesen, des
Songs , Dreams” (H 11):

Klaren des Textverstandnisses

emotionalen

cooler,

beim zieiten Hiren:
Nummerierung der Abschnitte
Strophe, Chorus, Bridge

beum dritten Hijren:

Nolicren der Klangfarben und
Instrumentalpassagen  in den
(,,Dre-

ams” klingt feierlicher und hal

einzelnen Abschnitten

etwas Kultisch-Testliches)

¢) Aufteilen der Gruppe nach
Reproduktionsfahigkeiten und
Reproduktionspriferenzen:
Keyboard-Spieler,  5chlagzeu-
ger, Percussionisten, Chorsan-
ger, Solosinger, Rapper, Bewe
gungsspezialisten

- Einiiben eines Ausschnilts des
Songs ,Dreams” mit moglichst
vielen Live-Anteilen (sieche Ar-
rangement S. 36, Tonart: I'-Dur);
Klarung der Moglichkeiten fiir
die Begleitung: Diese sind je
nach vorhandenen Ressourcen
unterschiedlich:

» Schiiler oder Lehrer besitzen
Sequenzer-Programme und
konnen auf threm Heimeompu-
ter mit dem Keyboard oder aus
Sample-Pools ein Playback er-
stellen und auf CD-ROM bren-
nen

* die Schule ist ausgestattet mit
einer Sterepanlage oder einem
Equalizer mit Karaoke-Funkti-
on, bei der man die Stimme
weitgehend wegblenden (mu-
ten) kann

* in der Gruppe sind Schiiler,
die instrumental stabil eine Be-
gleitung spielen kénnen

» die Schule besitzt Keyboards
mit Begleitautomatik und pas-
Rap-Pattern in der
Rhythmus-Sektion; diese kon-

senden

nen vorprogrammiert und live

aufeerufen werden
4. Stunde

Arbeit am eigenen Songtext - Part-
nerarbeit (Ubertragen auf das oder
Abgrenzen vom Muster),

Die Partner sind zustandig tiir
Inhalt, Form und Inszenierung,
des Textes; sie missen sich um
das Begleitarrangement kiim-
mern, das live oder durch Play-
back hinzukommen kann, sie
mussen cine Bowegungsinsze-
nierung entwerfen, die sie sclbst
gestalten oder mit der sie Mit-
schuler beaultragen. Zicl ist ein
Vortrag in Form einer Video-Auf-

nahme oder einer Liveshow,



5. Stunde

Ausarbeitung des eigenen Tex-
tes bzw. der Inszenierung, bei
Bedarf weitere Stunden, vor al-
lem fiir dic Aufnahme der Insze-
nierungen, die allerdings auch
privat erfolgen kann.

Abschluss des Mini-Projekts

Vorfithrung, Vergleich, gemein-
same Bewerlung der Projekte,
offentliche Auffiih-
rung oder Zusammenstellung
und Publikation auf einem Me-
dium, =z B. Video oder CD-
ROM; Reflektion der gemachten
Erfahrungen mit den Schiilern,
z. B. im Kreisgesprdach oder
durch einen schriftlichen Aus-
wertungsbogen

eventuell

Anmerkungen:

1 Die zitierten Textausschnitte und Ab-
bildungen entstammen den Ergebnis-
sen eines durchgefihrten Mini-Pro-
jekts zum Thema in einer 8. Klesse an
einer Realschule

2 Unter dem Beqgriff Daminanzkultur
wird hier eine Kulwr verstanden, die
zich dkonamisch, macntpelitisch, he-
gemonial, gesellschzftiich als Kontral-
linstanz fur die Gesamtgesellschaft ei-
ner erkennbar umrissenen Gruppe, z.
B. einem MNationalstaat, manifestior:
bzw. diesen Status beansprucht, wo-
bei in postmodern-pluralistischen Ge-
sellschaften  unterschiedliche  Grade

und werhselweize Dynamik von Domi-
nanzrolen werschiedener  kultureller
Systeme nebeneinander denxbar sind.

Der Begriff ,limitische Struktur” wur-
de von dem Cthnologen Wilhelm
Miih mann eingefahrt, der das Wesen
von Kultur in ,ihrer distinktiv gester-
gerten Form* sieht (zitiert nach Ass
mann, Jan: Das kulturelle Gedachtnis,
Minchen 1992, 5. 153). Das heift, es
werden Grenzmarken gesetzt, die kul
turell2 Systeme deutlich absetzen. Die-
sz kénnen ganz konkret aus Mauern
bestehen, woflr die GroBe Mauer in
China ein markantes Beispiel ist. Wich-
tiger jedoch sind nach Assmann die
Markierungen, die sich durch den
Menschen selbst bestimmen, |, Tato-
wiermuster, Kdrperbemazlung, Korper-
Trackt,
Sorache, Kiiche, Lebenshaltung ... Ge-

deformationen,  Schmuck,

sange und Tanze.”

vgl. dazu den Grundsatz-Artikel von
volker Schutz in: Claus-Bachmann,
Martina (Hg.): Musik trankulturell er-
fahren - Anregungen fUr den schuli-
schern Umgang mit Fremdeulturen.
Bambierg 1998 + CD, fir DV 40.- Vior-
ausscheck zu bestallen bei der Autonn

Eine passende, sehr almosghansche
Darstellung zu diesem Aspelt bictet
auf iterarisch-satinsche Weise der Text
JFunfzehn" von Reiner Kunze: Flnf-
zehn, Frankfurt/Main 1976, 5. 27-29

Elwert, Georg: , Kein Platz fir junge
Wilde”. In: Die Zeit vom 26. 03. 7998,
S 51

7 Untalle und Selbstmorde der Jugend-
lichen zwischen 15 unc 25 Jahren sind
signilikan tberreprasentiert” (s, 6)

& Huntington, Samuel P: ,Wohin die
Macht driftet”  In: Die Suddeutsche
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Biographie

Nana Kwame Abrokwa wurde am 05.10.1969 in
Accra, Ghana, als Sohn wohlhabender Eltern geboren.
Als die Ehe seiner Eltern in die Briiche ging, beschloss
seine Mutter, mit dem damals 10-jahrigen NANA, den
beiden Briidern und seiner Schwester nach Deutsch-
land zu ziehen. Es folgte eine sehr harte Kindheit fiir
NANA. Oft wurde er aufgrund seiner dunklen Haut-
farbe gehinselt und auch bedroht. Am schlimmsten
fiir NANA war cs als seine Mutter starb. Fiir NANA
brach eine Welt zusammen. Den einzigen Haltbot ihm
sein Glaube an Gott. Durch Zufall stiefs er in der Bibel
seiner Mutter aul ein Lesezeichen, das sich beim
Psalm 23 befand. Dort heifit es: ,,Der Herr ist mein Hir-
te, mir wird es an nichts mangeln. Und ist mein Pfad
auch finster, ich weif, dass er mich retten wird. Der
Herr ist mein Hirte, ich bin ganz ruhig in meiner Not."
Fir NANA wurde dieser Psalm sum Lieblingssatz
und verschaffte ihm neuen Mut. Nach Beendigung
der Schule 1988 begann seine Karriere als Musiker.
Wie vielseitig NANA talentiert ist, zeigte er schon in
den Jahren 1992 - 1993, denn er wirkte als Darsteller in
den Kinostreifen "Schattenboxer” und "Fernes Land
Paisch" mit. Gleichzeitig veranstallete er seine legen-
didren HipHop-, New Jack Swing-, Breakdance-, Tech-
no- und House-Parties, auf denen ¢r auch noch selber
neben weltbekannten DJs auflegle. Ein weiterer riesi-
ger Schritt in seiner Karriere ergab sich 1994 als Toni
Cottura und Biilent Aris auf ihn aufmerksam wurden.
Die beiden Produzenten erkannten schnell das enor-
me Polential, das in NANA steckt. Seit der Griindung,
ihres Labels ,,BOOYA Music” (sie produzierten u. a.
fiir Fun Factory, Backstreel Boys, Marky Mark und ‘N
Sync) wurde an seinem ersten Soloprojekt JONANAY
gearbeitet. Mit ,Darkman” kam erstmals einer seiner
Songs in die TOP 100 Single-Charts. Die Single ,Lone-
ly" schaffte innerhalb eines Monats sogar den Sprung
auf Platz 1. Im Mai 1997 erschien das Debitalbum
JNANA' Die dritte Single |, Let It Rain” zeigte, dass
NANA mit US-Rappern mithalten kann. Die 4. Single
_He's Comin' hatte Ende 1997 ihre Premiere. Der
Song beinhaltet Parts, die ein Opernsdnger singt. En-
de 1997 kam dann die 5. Single ,, Too Much Heaven”,
eine Coverversion des BEE CEES Klassikers heraus.
Ende des Jahres '97 ging auch seine erste eigene Tour
zuende, er war mit der gesamten BOOYA -FAMILY
unterwegs). Zuvor war cr mit den BACKSTREET
BOYS zusammen auf Tour. Im Mérz 1998 war NANA
iibergliicklich, als seine Tochter Aaliyah auf die Welt

kam. Zusammen mit Freudin Kathy versuchter, so oft
wie es nur geht, bei seiner Tochter zu sein. Im April 98

erschien die neue Single ,Remember The Time".ge-
folgt vom 2. Album  Father".

Mousik 1. Text: Bitlen! Aris / Nana Abrokwa / Rookee /
J. K. van der Toorn / Godwifn . O, R, Juny Rollocks

FATHER©

1. Rap-Strophe:

First of all we are boys our stage the playground
Fight tease laugh on the merry go round.

Think about careers. Who's the king with the crown?
We do everything to prevent going down

Our nature boys must be boys

In a early stage of life you got to make a choice

We got to work, we got to work hard

Play fair on different days with the same cards

It ain't easy it ain't easy being a man

To find the right woman who cares and understands
But if you do keep my words in your mind

Love is god’s gift inique and genuine

Do me a favour think about your life

Do the right thing at the right place and time

Have patience exactly what you need

| am blessed to be a father ask your daddy yes indeed
Father

Chorus:

Father oh father i know it hasen't been easy

To be there for me _

Oh my father oh father il know it hasen’t been easy
But you will stay in my mind allways

Bridge:

You did all you could it wasn't enough
| didn't understand why you were gone
Now | am father of my own

And | am trying my best

2. Rap-Strophe:

| am sorry didn’t mean to make you cry

My dad also left and | still don’t know why

| miss my daddy he was strong bold and wise

| wonder if I'll see him and if yes dead or alive

| wanna thank and praise the heavenly father
Protection for my family, my sister and two brothers
All we need is some food and shelters

Keep us going on at any kind of weather

A lot of families split drift apart

How many men have i seen sleeping in the dark?!
You never know everybody has his story

The most men smile even though

they should have to worry

We got to keep on, to keep on, we got a good reason
If it's not for ourselfs at least the kids need the feeding
| am very proud to be the man that | am

Thank you mum and dad I'll do the best that | can.

© 1998 by Sengs Of Boaye Music Publishing/
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YOU

Musik w, Text: Biilent Aris / Nana Abrokwa / Rookee/
Toni Cotturae

1. Rap-Strophe:

Back in'87 the year you passed away

1998 and | can still feel the pain

That's nature it gives and it takes

Lord rescue me forgive me for my mistakes

You are the one the one that | adore

. Tu eres mil madre i mi amor

‘I look at me all | see is you

Thanks for the education and the rules

| can see you suffer every day every night
Four kids aside no man that ain't right

Never saw you cry too tough too high

Your level we can reach the sky

Everything you said is stillin my mind
Everything you did was bright like the sunshine
Everywhere | go you and the lord protect me
Mama | miss you can you hear me?

Chorus:

Mama | miss you

You you are the one the one in my life
Without Your smile | wouldn't survive
You are the one one that | need
Mather I'm still talking in my suit

You are the in my life

| miss you

2. Rap-Strophe:

| wanna thank you thank you for the birth

The pain you went trough I've made it was worth
Thank you let me say this one more time

It comes from my heart your love was genuine

It was taught how to use a fork and knife at table
Taught how to read the bible to be stable

Taught to share and help my fellow man

Taught to preach peace from land to land

| used to watch you the way you set sings straight
All by yourself no dalaying no debate

Never late allways shining like a star

You had your family and we knew who you are

| miss you | miss you every day

| miss you how far are you away

| miss you keep showing me the way

| miss you see you later mama some day

€ 1938 by Songs Of Boown Musie Publishing/
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DREAMS

Musik u. Text: Bidlent Aris / Nuna Abrotua /

Toni Cattira

1. Rap-Strophe:

Dreams sometimes | ask the lord why

Mama back again in my dreams you are alive

| don't know reality of fiction

| guess you and the lord guiding on my mission
Who am | an actor ar musicians

Dreaming all these years finally the right decision
| can't breathe my mind is wide oen

Nightmares in the night bedsheet like an ocean
Sleeping deep | can hear god speak

Your life in my hands check the bible read and preach
My eyes open begin fo realize

| am still in my dreams who's the man in disguise
| start trippin’ think a sec about the kitchen

Have to face the fact about my future reputation
In addition minimize my ambition

Lord wake me up change my situation

Chorus:

In my dreams god is talking to mel

In my dreams | am Down on my knees

In my dreams | am begging you pleaselLet my soul rest in
peace

Bridge:

Life is too short too short to live in anger
Can't stand these negative vibes

Life is too short too short to live with Danger
Please help me god to survive

2. Rap-Strophe:

Dreams | just can’t explain

They bug me aut make me trip in so many ways
| want the truth nothing but the truth

Entire 411 | am goin’ back to my roots

Woop woop that’s the sound of the police

Young gifted back | am down on my knees
Irritated lost nowhere to go

Help me please rescue me | am loasing control
The show must go on | wanna habe my piece of cake
Seperate good from the bad and fake

Snakes always wanna ride your jock and place
Their behinds in your face disposses your space
In my dreams | see a picture of your face

Life is too short B take a break

| wish good luck for you and yours

Dreams see me walking through that door
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Text u. Musik: Bilent Aris / Nana Abrakwa / Rockee /
J. R. van der Toorn / Goawijn J. O. R. Juny Rellocks
vereinfachtes Arrangement: Nico Artega
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