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Martina Claus-Bachmann
Gothic, Skate-Punk, Rap und Rave — kulturelle Exotik im Klassenzimmer

Zur ethnomusikologisch-anthropologischen Sichtweise von Jugendsubkulturen

Wir freuen uns, denn wir haben einen Preis
gewonnen. Den 2. Preis in der Sparte
DTP / Grafik beim Wettbewerb , Freestyle*
der LAG Neue Medien. Preisverleihung ist in
der traditionsreichen Akademie der Bilden-
den Kiinste in Miinchen. Drei Schiiler der 20-
kopfigen AG ., Jugendsubkulturen* an unserer
Realschule nehmen repriisentativ die Aus-
zeichnung entgegen. Preiswiirdiges Objekt ist
ein ,Aufgaben-Fanzine"!. Das Besondere
daran:

Vertreter vier verschiedener Jugendsubkultu-
ren gestalten je zehn Seiten des an sich rein
funktionalen. schulbiirokratisch vorgeschrie-
benen Notizbuchs mit den stilistischen Aus-
drucksmitteln der jeweiligen Kultur und
geben dem sonst langweiligen Produkt damit
Ausdruckskraft und dariiber hinaus Identifi-
kationspotential, das noch verstirkt und
unterhaltsam gewiirzt wird durch kleine Arti-
kel mit Informationen, Riitseln und Tests zu
Entstehungsgeschichte, Entwicklung, Hinter-
griinden und Verbreitung der vorher analy-
tisch ermittelten vier an der Schule am hiu-  Abb. 1: Deckblatt des Aufgaben-Fanzines der
figsten  vertretenen  Jugendsubkulturen Projektgruppe ,, Jugendsubkulturen
Gothic, Skate-Punk, Rap und Rave. Dieses

Produkt ist nur ein Beispiel fiir die erstaunliche Kreativitit, die diese Arbeitsgemeinschaft
seit ihrer Entstehung vor ca. zwei Jahren entwickelte (s. Abb. 1).

Dariiber hinaus entstanden inzwischen auch drei Videoclips mit dem Versuch, die spezielle
Stimmung, das Lebensgefiihl der entsprechenden Subkultur mit filmischen Mitteln nachzu-
empfinden und das komplett selbsterfundene Musical ..Spacemotion*2, welches den Blick
von aullen schirft: Zwei Jugendliche geraten beim Computer-Spiel in eine andere Galaxie,
erhalten dort ein Raumschiff und versuchen, zur Erde zuriickzukehren. Unterwegs begeg-
nen sie unterschiedlichen Wesen und Kulturen, Begegnungen, die ihnen immer wieder
Offenheit, Verstindnisbereitschaft und Flexibilitit abfordern. um in bedrohlichen Situatio-
nen weder den Mut sinken zu lassen noch unsensibel und taktlos zu handeln, wenn ihnen
Sympathie entgegengebracht wird. Da ihr Laptop sie auf der Space-Reise begleitet, knnen
sie den fremden Wesen die selbst gedrehten Videofilme vom Lebensgefiihl kulturell unter-
schiedlich orientierter Jugendlicher auf der Erde zeigen. Unterschiedlich ist auch die Reak-
tion der Aliens: Die meisten sind begeistert und wollen mehr iiber die Kulturen auf der Erde
erfahren. Der zundchst bedrohliche Spinnenherrscher lisst sich jedoch erst von seinem Vor-
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haben, die beiden Jugendlichen seiner Space-Insekten-Sammlung hinzuzufiigen, abbringen,
als er mit der HipHop-Kultur konfrontiert wird: Er bittet die beiden Erdlinge begeistert, ihn
mit diesem Bewegungsstil vertraut zu machen (s. Abb. 3).

Der Blick von auBlen, zum Beispiel auf das Aufgabenheft: diister-skurril geiderte Vamp-
Drachen recken doppelziingig ihre knochig-hageren Flughiute nach bleich-sanften jugend-
lichen Schonheiten mit tiefschwarz kajal-umrandeten Augen — die Schonen und das Biest
oder das Midchen und der Tod, Resonanzen zu altbekannt-archetypischen Bildern des eher
hofisch-dekadent-todessehnsiichtigen Anteils abendlidndisch-europdischer Kulturgeschich-
te. Das ist Gothic (s. Abb. 2). Die wohl am wenigsten vom Afroamerikanischen geprigte
Subkultur reflektiert auch im Musikalischen eher Europiisches: Da gibt es Gruppennamen,
wie Umbra et Imago, Goethes Erben, Lacrimosa, den Gebrauch historischer Instrumental-
klinge und eines vorbarocken Stimmideals, direkt verkniipft mit Elektronischem, dem Indu-
strial- und EBM-Stil entstammenden Sample-Sound-Arrangements oder mit dem Trash-
oder Doom-Sound von Heavy-Metal-Gitarren. Fremdartig?

Dem gegeniiber steht die am stiirksten mit afrikanisch-narrativer Tradition verkniipfte bzw.
der kulturellen Uberlieferung von Nachfahren afrokaribischer Immigranten verpflichtete
HipHop-Kultur marginalisierter Jugendlicher aus dem sozialen Abseits amerikanischer
GroBstiidte, die sich musikalisch in Erzihl- und Bewegungswettstreits oder in Selbstdars-
tellung auf dem Fundament repetitiv-ostinater Bass- und Rhythmuspatterns duBert, grafisch
umgesetzt mit einer hieroglyphisch-verschliisselt anmutenden, codifizierten Pictogramm-
Sprache, gespriiht auf nackt-karge Mauern, Zugwagons und Flichen, die das in europiisch-
biirgerlicher Majoritiits-Asthetik verwurzelte Schonheits-, besser Reinlichkeitsempfinden,
provokant herausfordert: Graffiti. Fremdartig!

Trotzig-provokatives Verhalten aufgrund diffus wahrgenommener Marginalitiit und Distink-
tivititsbediirfnis gegeniiber habitualisiert-lihmender Dominanzkultur sind auch die Wurzeln
des Lebensgefiihls von Skate-Punks, musikalisch ausgedriickt durch rotzig-aggressiven
Gesangsstil, inegal-versetzt gespielte straight-on-stiirmende Bass- und Drum-Figuren, zu
denen man sich lebhaft gewagte Kicks, Flips und Fakies mit dem Skateboard, am liebsten
auf offener Strafle, vorstellen kann. ,,Looks like a magic carpet ride ... skating takes him up
in height ... he’s a pilot on a modern flight (aus: Suicidal Tendencies: ,,Go skate*) — nach-

Notizen

Abb. 2: Aufgaben-

Fanzine — Doppel-

seite im Bereich der
Gothic-Subkultur




fihlbar wird hier das Bediirfnis eines Skaters nach abenteuerlich-atemberaubender Lebens-
intensitit, die eigenen Grenzen iiberschreitender Geschicklichkeit und damit verbundenem
Ausloten neuer spannender Spielriiume und Machtpotentiale, auch gegeniiber sich selbst
und auf jeden Fall gegeniiber der biirgerlichen SpieBergesellschaft, die von Anfang an ver-
sucht hat, Skater zu domestizieren und zu gettoisieren. indem in abgelegen-unattraktiven
Gegenden betoniert-hissliche Skate-Pipes errichtet wurden. die moglichst wenig Anwohner
zu Protestaktionen herausforderten. Daher stammen die bekannten T-Shirt Aufkleber ..Ska-
ting is Not a crime* oder das Statement im Text von ..Go skate™: ... used to be just like you
and me — now he’s an outcast of society ... , im Kleidungsstil provokativ deutlich gemacht
durch véllig oversized getragene, Falten werfende Schlapperhosen, deren Bund proleta-
risch-dreist unter dem Po getragen wird — mehr als pure Funktionalitit im Hinblick auf
grolere Bewegungsfreiheit. Fremdartig!

Dem Blick von Sternenwesen aus fremden Galaxien am vertrautesten diirften wohl Anhéin-
ger der Rave-Kultur sein, jene, die selbst glitzernd gewandet in stroboskop-gewitternd laser-
und klangdurchwebten Tanz-Kult-Hohlen fiebrig-schwitzende Korper und aufgeputsche
Nervenbahnen der magisch-vibrierenden Verschmelzung mit rhythmisiert-ratternden Sam-
ple-Sound-Kurzfloskeln aussetzen, aufgepeitscht durch das Kunsthandwerk schamaneniihn-
lich die Atmosphiire kreierender und beherrschender Djs. ,.Dj Guru** oder ..Dj Shamane*
nennen diese sich im Bewusstsein ihrer Funktion, ihren fiir den Zeitraum eines nichtlichen
Mysteriums anvertrauten Anhiingern ekstatisch-rauschhaftes Erleben, trancearti g-abgehobe-
nes Gliicksgefiihl vermitteln zu sollen, den Kick, das Flow-Erlebnis. das Krankheit zu hei-
len imstande sein kann, wie es in schamanistischen Kulturen lingst beobachtet wurde.
Durch schamanistisch interpretierbare Attribute und Techniken, wie ,,Die Trommel als Sym-
bol von Macht und Magie*, . Lautstirke. Lirm als Mittel der Katharsis® . ..Hall als Attribut
des Sakralen, des Weihevollen, der Macht* hat Volker Schiitz bereits am Beispiel eines
Heavy-Metal-Songs von ,.Warlock® Anschliisse zwischen jugendlichem Religiosititsbe-
diirfnis und rockmusikalischen Ausdrucksformen nachgewiesen?. Fiir den Bereich der
Rave-Kultur wiiren noch die Laser-Effekte zu ergiinzen, die ganze Lichtdome errichten kin-
nen oder aber Strahlen gebiindelt aussenden, wie sie bei Sonneneinfall durch Kirchenfenster
gotischer Kathedralen erscheinen, oder die repetitiven musikalischen Patterns, die in Ver-
bindung mit ebensolcher Bewegung Ekstase oder tatsiichlich solch spirituell- heftige Erleb-
nisse auslosen konnen, dass eine Richtung des Techno den Namen Trance triigt. Arnold Key-
serling, Religionswissenschaftler und Ethnologe. duBert sich in einer Fernsehsendung zur
anthropologischen Bedeutung von Tanz folgendermafen: ,,Die heutigen Diskotheken ... sind
fiir mich mehr wert als Weg zur Transzendenz als die gesamte europiiische Theaterkultur
(bezogen auf die Ballettkultur, d. Verf.) ... Nietzsche verlor seine Stellung an der Basler Uni-
versitit, weil er gezeigt hat, dass der griechische Sinn fiir MaB nicht der biirgerliche Mittel-
stand ist, sondern dass der wahre Mensch zwischen Dionysos und Apollon lebt”. Fremdar-
[jcr‘?

Musikalisch zu Fremdartigem Abgestempeltes ist das Fachgebiet des Ethnomusikologen.
Seine Motivation beruht sowohl auf einem Unbehagen am Dominanzanspruch einer oder
mehrerer Kulturen im Allgemeinen als auch auf dem Faszinosum dessen, was zuniichst frei
von Habitualisierung, gewohnten Mustern, der Kohiirenz der bisher als dominant geltenden
Kultur nicht zuweisbar erscheint. Auadehnung_ innerer Erfahrungsriiume, Austesten der eige-
nen Fihigkeiten im Hinblick auf Uberwindung angsterregender Fremdheitsgefiihle, ihre
Wahrnehmung als eigenes inneres Konstrukt, Ausprobieren der Méglichkeiten zur Partizi-
pation, Weitung des Blickfeldes und, damit zusammenhiingend, tieferes Verstiindnis fiir glo-
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Abb. 3: Szenen aus dem Musical ,,Spacemotion*

Die Freundinnen

Sabine und Carmen
nicken wéhrend
eines Computer-
spiels ein und fin- i
den sich auf einem e
anderen Planeten
wieder:

Der Spinnenherr-
scher will die bei-
den Mddchen sei-
ner Space-Insekten-
Sammlung hinzufii-
gen.

Die HipHop-
Kultur faszi-
niert den
Herrscher so,
dass er von
seinem grau-
samen Vorha-
ben Abstand
nimimt.

Die grafischen Oberflichen wurden angefertigt mit der Software , Die Geschichtenwerkstatt” (tewi).
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bale Zusammenhiinge wiiren in diesem Kontext als Ziele zu nennen. Kultur selbst und die
eigene nnere Einstellung dazu werden als kontinuierlich dynamischer Prozess erkannt und
erlebt. Was einem heute fremd erscheint, kann morgen zum , Eigenen* gerechnet werden:
Es geht um eine Erweiterung transkultureller Anschlussméoglichkeiten (s. dazu Assmann?,
S. 28 — 35 und Baumann, Max Peter, S. 13-18) und um tief greifende Erkenntnis der Funk-
tionalitit kultureller Formen fiir die eigene Identitiit, der Kontinuierung oder Bewahrung
unserer Person durch die irreversible Zeit (Assmann®, S. 14).

Ganz ohne Intellektualisierungsbediirfnis ist kulturelle Flexibilitit fiir viele Schiiler lingst
gelebte Erfahrung. Nicht wenige nehmen fiir einige Zeit an den kulturellen Angeboten einer
bestimmten Subkultur teil, um danach die einer anderen auszuprobieren*. Undenkbar unter
dem Gesichtspunkt iiberhoht-fixierender Normativitit von ,.Kultur®, vollig verstindlich
unter dem Gesichtspunkt anthropozentrierter Funktionalitiit. Diese Jugendlichen haben ver-
standen: Kultur ist fiir sie da, man kann damit umgehen und sich dabei in Einklang mit sich
selbst fiihlen, sich als Kontinuum in der Fliichtigkeit der Zeit spiiren. Nicht mehr und nicht
weniger.

Die Perspektive von aulen, eines kulturell nicht Integrierten, die ebenso flexibel gewechselt
werden kann, verleiht den Beobachtungen deutlichere Schiirfe und zumindest die Moglich-
keit gréBerer Objektivitit.> Der Ethnomusikologe benétigt Empathie nicht mit den kulturel-
len Ausdrucksformen an sich, sondern mit der Funktionalitit aller musikkulturellen Techni-
ken im Hinblick auf Identititsrelevanz fiir das Subjekt. Empathie entwickelt man, wenn man
diese Relevanz an sich selbst erfahren hat — das konnte den Ethnomusikologen mit dem
Musikpidagogen verbinden. Damit haben beide ein Interesse an der musikkulturellen Erfah-
rungswelt Jugendlicher, nur dass der Ethnomusikologe das ungleich funktionsfihigere
Werkzeug fiir den Umgang mit den als Fremdkulturen zu klassifizierenden Subkulturen mit-
bringt, wihrend der aus gutem Grunde historisch-musikwissenschaftlich, also dem kulturel-
len Erbe der Dominanzkultur verpflichtet, vorgebildete Schulmusiker mit der Rolle eines
Spezialisten fiir kulturelle Mnemotechnik® ringt, die ihm von den ihn finanzierenden insti-
tutionellen Vertretern der sich dominant wiihnenden Kultur? zugewiesen wird und die damit
an seine Loyalitiit appellieren: Wes™ Brot ich ess’, des’ Lied ich sing ...

Doch auch ein diese Rolle weit gehend akzeptierender Musikpidagoge geriit mehr oder min-
der diffus stindig in Konflikt mit dieser Vorgabe durch die Wucht der Konfrontation mit
dem Identititsbediirfnis seiner Schiiler, die ihm massiv Hilfestellung abfordern oder ihn
mehr oder minder schmerzhaft durch ihre bloBe, provokant zur Schau gestellte subkulturell-
exotische Prisenz mit seinen eigenen inneren Ausgrenzungsbezirken in Beriihrung bringen.
Wiire er ethnomusikologisch vorgebildet, wiirde es hier fiir ihn spannend. Er wiirde sich ein-
lassen auf ein Feldforschungsprojekt mit seinen Schiilern, welches ihm quantitativ und qua-
litativ Aufschluss tiber musikkulturelle Erfahrungswelten jenseits der in seiner Ausbildung
vornehmlich internalisierten, im abendlindisch-europidischen Kanon zentrierten gewiihren
wiirde. Seine Aufgabe wiire es dann, die theoretischen Erkenntnisse in den Handlungshori-
zont des Schulalltags zu holen, aus den empirisch gewonnenen Erfahrungen methodisch-
didaktische Handlungsméglichkeiten abzuleiten, die experimentell-kreatives Spiel mit kul-
turellen Ausdrucksformen zulieBen und sowohl rezeptiv als auch reproduktiv oder gar pro-
duktiv anwendbar wiiren. Er wire vermutlich erstaunt, fasziniert, geriihrt von der Intensitit
des kulturellen Handelns, die seine Schiiler plétzlich an den Tag legen wiirden und ... er
wiirde unverwandt Schiiler in Aktion erleben, denen nie auch nur irgendjemand kulturelle
Handlungsfihigkeit zugetraut hiitte. Eltern wiirden anrufen, erschiittert iiber das schulisch-
kulturelle Engagement ihrer Kinder, die freiwillig am Nachmittag zeichnen, sprayen, tan-
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sen. Musik machen, fotografieren, schreiben, Szenen entwerfen, diskutieren, schauspielern
USW.

Was passiert hier? Unbewusst und unbekiimmert nehmen die Schiiler wahr, dass sie als Per-
sonen ernst genommen werden, dass ihnen hier Moglichkeiten der Expressivitit zur Verfii-
cung stehen, die ihnen Identititskohérenz garantieren, dass ihren kleinen Identitiiten ...
neben den groBen Existenzrecht” suerkannt wird. Wenn auf ein ganzheitliches Projekt hin-
cearbeitet wird, erleben sie obendrein, ., dass diese garantierte Differenz auch koexistenz-
fihig bleibt* (Assmann?, S. 32). Das setzt jedoch beim Musikpiddagogen Subjektorientie-
rung voraus: der Schiiler in seiner Lebensrealitiit steht im Mittelpunkt des Interesses. Kultur
wird nicht objektorientiert als Wert an sich, sondern funktional-subjektorientiert, dem Men-
<chen als Hilfsmittel fiir seine Identititsbildung zustehend. definiert. Es wird ein Ist-Zustand
wahrgenommen und nicht ein Soll-Zustand propagiert, auch nicht ein War-Zustand betont.
Optisch lieBe sich ein Modell von Kultur als System priisent machen, dessen Auspriigungen
auch auf Subkulturen als eigendynamisch funktionierende Systeme anwendbar wiren:

. Offnung fir W
Morpho-dynamisches AuBeneinflisse

Kulturmodell

|
| 2. Stabile Phase
|

3. Abschwa

1.Konstitutionsphase

Synkretismen, Stileklektizismen.

Kultur in dieser Weise als gestaltbildend-dynamisches, in der Konstitutions- und Stabi-
litiitsphase distinktiv-abgeschlossenes, spiter in der Abschwiichungsphase offenes System
vorzustellen, ist ein hilfreich-systematisiecrendes Konstrukt.

Die hier gewiihlte Terminologie basiert vor allem auf Begriffen und Denkstrukturen von Jan
und Aleida Assmann®, Rupert Sheldrake®, Francisco Varela?, Friedrich Heckmann'® und
Friedrich Cramer!!. Besonders grundlegend und erhellend erscheinen in diesem Zusam-
menhang die von Jan und Aleida Assmann dargelegten Theoriemodelle zum kulturellen
Gediichtnis. zur rituellen und textuellen Kohirenz kultureller Systeme und ihrer repetitiven
Mnemotechniken.

Kultur und kulturelles Interesse entstehen vermutlich immer aus einer Marginalitiitssitua-
tion, gekoppelt mit Distinktivititsbediirfnis. Man kénnte also das dringende, subjektiv als
iiberlebenswichtig empfundene Bediirfnis nach kultureller Identitiit als Attraktor!? definie-
ren. der verantwortlich zeichnet fiir die Bildung eines Gestaltsystems, das sich in eigendy-
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namisch selbstorganisatorischer Weise entfaltet. Mit Marginalitit ist die definitiv ohnméich-
tige Situation des Jugendlichen gegeniiber ihm dominant gegeniiberstehenden Machtfakto-
ren, manifestiert in Institutionen wie Schule, Elternhaus und entsprechenden Abhingigkei-
ten, gemeint. Der an ethnischen Migranten-Minderheiten untersuchte Zustand'3, der sich in
Attributen wie Verhaltensunsicherheit, Stimmungslabilitit, Entschlusslosigkeit, Orientie-
rungszweifeln, Gefiihlen der Ratlosigkeit und Minderwertigkeit duBert, dhnelt dem, den
viele Jugendliche wiihrend der Pubertiit durchleben!. Zumindest diejenigen, die eventuell
mangels elterlicher Leitbilder oder durch tiefes Eintauchen in das Gefiihl der Marginalitiit
das dringend iiberlebensnotwendige Bediirfnis nach einer stabilisierenden Gegenidentitiit
entwickeln, gepaart mit provokativ sich abgrenzendem, die Legitimititslinie zu Verhaltens-
auffilligkeit oder sogar zu Kriminalitiit iiberschreitendem Gebaren.

Wie funktioniert nun Kultur weiter? Der Attraktor ist gegeben: Vermeiden von Margina-
litatsgefiihlen, Identititsbediirfnis und -suche. Sicher, es gibt auch viele Jugendliche, die
keine Probleme damit haben, Ausdrucksformen der Dominanzkultur fiir sich zu akzeptieren,
doch sehr viele junge Leute haben, sicher aus verschiedensten Griinden, das Bediirfnis, sich
hier abzugrenzen, eigene Ausdrucksformen zu suchen. Kultur per se ist weder gut noch
schlecht; es kommt darauf an, was die Menschen mit ihr machen. Kulturellen Ausdrucks-
formen wohnt nichts von vorneherein moralisch Verwerfliches inne — angsterregend daran
ist, und das haben wir uns bereits klar gemacht, meist nur das Fremde, Exotische. Hinzu
kommt das Geheimbiindlerische, das der Untergrundszene mystifizierend unterstellt wird,
die Tatsache, dass nur Eingeweihte am schopferischen Entstehungsvorgang einer sich neu
entwickelnden Kultur beteiligt sein diirfen — spannend, geheimnisvoll, tabuisiert fiir AuBen-
stehende, tabuiiberschreitend fiir Beteiligte. In einer neuen Subkultur entstehen simtliche
Ausdrucksformen neu, nicht ohne im ein oder anderen Fall auf schon Dagewesenes zuriick-
zugreifen, in Resonanzbeziehung zu friiheren Kulturen zu treten. Man konnte diese erste
Phase der Kulturentstehung Entstehungsphase / Konstitutionsphase nennen.

Die erste Phase der Kulturentwicklung ist beendet, wenn die sich stabilisierende Kultur
ihren Untergrund-Status hinter sich ldsst und von der Allgemeinheit wahrgenommen wird.
Das ist ein mehr oder minder latenter Prozess: Fanzines!S (kulturbezogene Zeitschriften),
bisher lediglich im Untergrund produziert und weitergegeben, tauchen nun an Bahnhofski-
osken auf, ihre Auflage steigt sprunghaft, Kommerz beginnt.

Kleidungsunternehmen sind auf die neue Untergrundszene aufmerksam geworden und ver-
markten nun Kleidungsstiicke passend zum neuen Stil; die Musikindustrie stabilisiert die
Kultur durch Kommerzialisierung der entsprechenden Musikgruppen und Songs: Konzert-
Events finden nicht mehr an konspirativ-geheimen Orten statt, sondern in aller Offentlich-
keit, in wohl bekannten Hallen. Hiermit ist die Subkultur in die zweite, die stabile Phase ein-
getreten. Der Kommerz, der zuniichst stabilisierend und Dynamik erhaltend wirkt, trigt
gleichzeitig den Verfalls-Virus in die Kultur: Der eigentliche Sinn geht durch die Vermas-
sung, Veroffentlichung, den Gleichmachungseffekt mit der dominanten Kultur verloren —
die einstigen Grenzmarken der Identitit verschwimmen in einer kommerziell dominant wer-
denden Massen- oder Mehrheitsszene. Das mag ein Grund fiir den Verfall von Kultur sein,
oder aber der Gewohnungseffekt, der das einst Besondere zum Gewdhnlichen macht, lisst
eine Kultur in die dritte, die Abschwiichungsphase eintreten. Existierte die Kultur bisher auf
sich bezogen, relativ immun gegeniiber AuBeneinfliissen. so 6ffnet sie sich jetzt; es finden
stilistische Vermischungen statt, eventuell bildet sich ein ausgepragter neuer Stil, der Grund-
lage einer neuen Kultur sein kann. Oder im Extremfall stirbt eine Kultur ganz und wird von
neu gebildeten abgelost.
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Welche Grundlagen bietet dieses Kultur-Modell fiir pidagogische Uberlegungen ?

Der Lehrplan als objektbezogener Anzeiger des in Textform kanonisierten Zusammenhangs
der Dominanzkultur und die Lehrperson als ihr Vollzugsbeamter, als abgeordneter Spezia-
list fiir repetitive Mnemotechnik marginalisieren den subkulturell orientierten Jugendlichen
und seine kulturellen Ausdrucksbediirfnisse permanent. Dadurch kommt es zu einer so
genannten negativen Verstirkung des subkulturellen Feldes, da die Distinktivitits- und Iden-
tititsbediirfnisse des Jugendlichen nicht befriedigt werden, sondern sich verstirken. Nega-
tive Verstirkung wirkt entgegen ihrer urspriinglichen Zielsetzung stabilisierend auf das kul-
turelle Feld, indem latenter Widerstand, Aufriistung von abgrenzenden Strukturen bis hin zu
Kommunikationsverweigerung sowie eventuell Politisierung in extremen Spektren mobili-
siert werden. Diese Ergebnisse sind erkennbar padagogisch unerwiinscht.

Erstrebenswert scheinen dagegen subjektorientierte Ziele, wie Stirkung der Ich-Identitiit des
Jugendlichen durch kulturelle Ausdrucksmdglichkeiten, das Verhindern des Abgleitens in
eine pubertire Marginalititspsychose und das Entstehen eines Definitionspunktes durch
reflektierte, distinktive Abgrenzung als Grundlage fiir eine koexistenzfihige plurikulturelle
Orientierung, also eine kulturrelativierende Sichtweise.

Darauf bezogen sind rezeptive, reproduktive und produktive Umgangsmdoglichkeiten mit
Ausdrucksformen der einzelnen Jugendsubkulturen zu entwickeln. Das wiirde von Wahr-
nehmungsschulung im Hinblick auf kulturelle Muster, iiber basale Fertigkeiten zum Repro-
duzieren kultureller Formen bis hin zum kreativ-experimentellen Produzieren dsthetisch-
expressiver Ausdrucksformen auf der Basis kultureller Vorgaben fiihren. Entsprechend viel-
filtig wiire die Methodik: von rezeptiven Formen, z. B. als informelle Phantasiereise, tiber
instrumentale Imitationsformen bis zu Kleingruppendifferenzierung, z. B. beim Erfahrungs-
zyklus oder durch Projekt-Didaktik. Produkte kénnten vor allem im Multimedia-Bereich
angesiedelt sein: Video-Filme, Fanzines, Tontriiger, Literarisches, Zeichnungen, Fotos oder
wie in unserem Fall ein den vier am hiiufigsten vertretenen Subkulturen gewidmetes mit den
entsprechenden Ausdrucksformen gestaltetes, neuerdings preisgekrontes Aufgabenheft.
Folgerungen fiir einen Unterricht in . Kultur* einschlieBlich ,,Musikkultur® wiren:

— Jugendsubkulturen miissen als identititsrelevante, vollwertige dynamische Kultursys-
teme wahr- und ernst genommen werden

— Ziel der Beschiftigung damit konnten, neben dem Kennenlernen kultureller Techniken
und der Funktionalitit und Funktionsweise von Kultur eine duale!® bis plurikulturelle
Orientierung, eine Erweiterung transkultureller Anschliisse bzw. ein koexistenzfihiges
Differenzbewusstsein sein

— Es sind ganzheitlich-plurale, empathieférdernde Umgangsmoglichkeiten mit Ausdrucks-
formen der einzelnen Jugendsubkulturen zu entwickeln, die rezeptive, reproduktive und
produktive Anteile enthalten kdnnen.

Zusammenfassend lisst sich feststellen, dass die Beschiftigung mit Theorie und Praxis sub-
kultureller Systeme musikethnologische Vorkenntnisse erfordert. Auf die Zustindigkeit des
Fachgebiets fiir diese Thematik wurde in den letzten Jahren von verschiedenen Ethnomusi-
kologen, wie Bruno Nettl!7, immer wieder nachdriicklich verwiesen. Nach Artur Simons
Definition ist die Beschiiftigung mit dieser Thematik angesiedelt im Bereich der ., ... Erfor-
schung musikalischer Wandlungs- und Erneuerungsprozesse im kulturdynamischen
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Sinn ...".!8 Die Exotik subkultureller Ausdrucksformen beriihrt den Ethnologen ihnlich wie
die Fremdartigkeit auBereuropiischer Kulturen. Die Relevanz im Bereich der Pidagogik
liegt in einer kulturrelativierenden Sicht, im gleichwertigen Ernstnehmen kultureller Aus-
drucksformen umd im Reflektieren ihrer anthropozentrierten Funktionalitit, aus der sich
unvermittelt Empathie fiir koexistente kulturelle Formen ableiten lisst. Die Aufgabe des
Pddagogen (wie auch des Ethnomusikologen) kinnte darin bestehen. Anwalt zu werden fiir
das, was Aleida Assmann eine ~rechtsformige Klammer* nennt, wenn sie fordert: ..Sollen
diese kleinen Identititen aber neben den groB3en ein Existenzrecht haben, ... dann muss es
eine rechtsformige Klammer um diese Identitiiten geben, die einerseits das Menschenrecht
auf Differenz garantiert und andererseits dariiber wacht, dass diese garantierte Differenz
auch koexistenzfithig bleibt* (S. 32).4 Diese duale Orientierung als Zentrum aller wissen-
schaftlichen und pidagogischen Bemiihungen bringt Steve, ein im Fanzine ,Backspin®
interviewter Breaker, auf den Punkt: ., Wenn du Hip Hop wirklich lebst, bekommst du Ach-
tung vor dir selber und Achtung vor anderen Leuten®.19
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