Martina Claus-Bachmann

Heavy Rumba

Anregungen zur Betrachtung der Rumba

~Rumba-Kugeln® kennt
man natiirlich ebenso wie
den Tanz aus dem latein-
amerikanischen Tanzsport-
repertoire zur Musik von
Max Greger oder Hugo
Strasser. Als Tourist hat
man vielleicht auch schon
mit Erstaunen festgestellt,
dalB der Rumba in den
Schallplattenliden Spani-
ens, Portugals oder Siid-
frankreichs eigene Regale
gewidmet sind. Was viele
jedoch nicht wissen ist, daf
tiber 150 Jahre komplexe
und synkretistische Musik-
geschichte hinter diesem
vertrauten Wort ,,Rumba*
stehen, das vielleicht vom
spanischen Wort ,,rumbo-
sa* = ,hervorragend™ abge-
leitet ist.

Zur Geschichte der
Rumba
Sklaven aus dem Bantu-
Volk im fritheren Kongo
(heute Zaire) fiihrten bei
ihrer Deportation in die
Karibik nicht viel mehr mit sich
als ihre Riten, Tédnze und Rhyth-
men. Leider liegt der Prozefl der
Akkulturation vieler dieser eth-
nisch gefiarbten Ausdrucksmittel
mit den einheimischen bzw. denen
der weiBBen Kolonialherren in den
meisten Fillen nicht mehr nachvoll-
ziehbar im Dunkel der Geschichte.
Es lassen sich hochstens Riick-
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im Musikunterricht
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Tanz der Rumba Columbia in Santiago

schliisse ziehen aus spiter noch exi-
stenten Formen, in diesem Fall dem
»Tango Congo*, der als Vorform
aller Rumbaformen gilt. Ja, etliche
Abarten dieser einen Musik-, Tanz-
und Rhythmusform lassen sich in
den 150 Jahren Entwicklung auf
Kuba nachweisen, angefangen mit
,.El Yambu®, welcher die deutlich
afrikanische Percussionbesetzung
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des ,,Tango Congo* weiter-
fiihrt mit drei ,,Tambores*
(universelle Bezeichnung
fiir Trommeln aller Art im
spanisch-sprachigen Be-
reich) und ,,Claves* (hol-
zerne Klangstiibe). Dabei
kommen die grofe Trom-
mel ,,Hembra* (Frau) zum
Einsatz, auf der improvi-
siert wird und die mittlere
~Macho* (Mann), die mit
der hoheren (Quinto) kon-
stante Pattern spielt,
wihrend die Claves die
Funktion der westafrikani-
schen Glocke iibernehmen
und als ,,Phrase Referent
Instrument™ fungieren. El
Yambu zeigt neben dem
afrikanischen Erbe Einfliis-
se der spanischen Romanze
in der Versform. Es scheint
ein hochst erotischer Tanz
gewesen zu sein mit langsa-
merem Tempo. Spiter, als
sich die stiidtischen Rumba-
musiker mehr am Puls der
Zeit wihnten, stellte man
mit ,.El Yambu* pantomi-
misch, wohl etwas parodistisch, il-
tere Leute dar. El Yambu ist eine
lindliche Entwicklung der Rumba,
dhnlich wie die Columbia, ein Min-
nertanz zu responsorischem Gesang
mit dem Beinamen ,,diablito** (Teu-
felchen), der heute meist nur virtuo-
sen Einzeltinzern vorbehalten ist,
die sich gerne solistisch produzie-
ren. Neben diesen bedeutenderen



Rumbaarten entwickelten sich zahl-
reiche andere, z. B. Rumba taona,
Rumba del Teatro Bufo, Rumba
Abierta, Jiribika, Palatino, Reseda,
Mama’buela, Manunga. Es hat
manchmal den
Anschein, dalB
die afrikanische
Tradition und
die Verskla-
vung, spiter
auch die Befrei-
ung kulturelle
Explosivkriifte
freisetzten, wel-
che zu einer ra-
santen Mutation
neuer Stile,
Tinze und Rhy-
thmen fiihrten.
Denkt man an
das Verbot der
Sklavenzeit,
Trommeln zu
benutzen, erkennt man sofort die da-
durch geweckten kreativen Kriifte:
die Sklaven nahmen Holzkisten und
Stiihle, um ihre Rumba zu spielen,
die sogen. Rumba de Cajon; die
Claves werden durch Sticks ersetzt,
die der ,,Cascara® (ein Musiker) auf
einen Holzrand schligt.

Nach der Sklavenbefreiung wachsen
dann mangels Landbesitz der Farbi-
gen die Satellitenviertel der Grof-
stidte zu geballten Menschenan-
sammlungen an.

Die nidchste Rumbaform, Guaguan-
co (H 22), gehort dieser stadtischen
Entwicklung in den amerikanisch
.shanty-towns" genannten Vierteln
an. Die erotischen Tanzbewegungen
werden noch gewagter und die Verse
noch poetischer. In einer spanisch
beeinfluften Form, deren Beginn
Diana“ heillt, werden zunichst ei-
nige einleitende Phrasen gesungen.
Im ,,Canto*, dem ausfiihrlich er-
zihlenden, improvisatorisch vorge-
sungenen Text, wird meist von
Liebe und der Eroberung einer an-
gebeteten Frau gesungen. Der
SchlufBteil ,,montuno* ist ein ,,call

and response” in unabsehbarer
Liinge.

Die Canto-Melodien sind zuneh-
mend von der spanischen Fandango-
Flamenco-Tradition beeinfluf3t mit

einfachen harmonischen Riickun-
gen. Dieser Kreolisierungsprozef
schreitet im 20. Jahrhundert fort,
v.a. in der Melodik und im Text. Das
charakteristische Rhythmusschema
des Guaguanco weist jedoch nach
wie vor starke westafrikanische Be-
ziige auf und hier scheint sich auch
der uns als typisch bekannte Rhyth-
mus zu etablieren:
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Im Guaguanco (vgl. Horbeispiel) ist
dieser Rhythmus bei den Claves in
ein zweitaktiges Pattern eingebun-
den, das Vorlage fiir zahllose Bliser-
riffs im Rhythm & Blues und im
Rock ‘n” Roll (vgl. z. B. ,,Rock aro-
und the clock™) war:

R
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Hiufig wird dabei in anderen Stilar-
ten die Taktreihenfolge umgekehrt
oder im zweiten Takt die letzte Vier-
tel weggelassen.

Es ist im Prin-
zip jeder sozia-
le Kontext fiir
die Auffithrung
einer Rumba
denkbar - die
Strallenecke,
eine Theater-
auffithrung, die
Begleitung
eines Tanzes
usw. Die Inhal-
te der Texte rei-
chen von Liebe
bis zur sozial-
politischen Sa-
tire. Als sich
spiiter Jazz-Ele-
mente in die
Rumba einschleichen, erfolgt die
Aufnahme des Tanzes in das Ball-
saalrepertoire, die Rumba wird zum
Gesellschaftstanz, woran sich bis
heute nichts geiindert hat.

Einfliisse der Rumba in anderen Sti-
len, wie z.B. Mambo, Cha-Cha-Cha
und v.a. Salsa sind nicht zu iiber-
horen, sie reichen bis zum Latin-
Rock a la ,.Santana®. Ja sogar Kom-
ponisten der E-Musik-Branche sind
so fasziniert von diesem Musikstil,
dal sie ihn in ihre Kompositionen
einbauen, wie z.B. Darius Milhaud
(1892-1974) in ,,.La creation du
monde* und im Finale seines zwei-
ten Klavierkonzertes.

Ein Modell fir den Unterricht

Es bietet sich an, zunichst die typi-
schen Rhythmuspattern von Seite 25
zu erarbeiten. Als Horhilfe dient H
23.
|. Korperiibungen:
Die FiiBe laufen im Tempo der
Zihlzeit, wobei ich Achteln mit-
gezihlt werden kann (1u2u3u4).
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Nun kénnen der Reihe nach belie-
bige Impulsschwerpunkte mit den
Hinden dazugeklatscht werden
(z.B. 1-4u- 1+4u - 2u - 142u -
I+2u+4u usw.). Dazu kann ge-
sprochen werden.
2. Ubungen mit Instrumenten:

Nun werden die Pattern auf ver-
schiedene Instrumente verteilt
und wieder erst einzeln mit Spra-
che geiibt, dann ohne Sprache.
Schliefilich werden verschiedene
Instrumentalkombinationen gebil-
det, bis alle Spieler sicher sind
und alle Pattern gleichzeitig ge-
spielt werden kinnen.

Ganz dhnlich 14Bt sich auch das
Stiick ,,Heavy Rumba* (H 24) erar-
beiten, das von mir unter dem Ge-
sichtspunkt leichter Spielbarkeit und
modernem Sound geschrieben
wurde. Die Instrumentalpattern sind
zuerst einzeln, dann in Kombinatio-
nen und schlieBlich gemeinsam zu
iiben. Wenn der Gesamtablauf allen
Spielern klar ist, kann das Stiick mit

Cassette oder Video aufgenommen
werden; alle arbeiten nach dem An-
horen an der Verbesserung mit.

Der Ablauf beim Horbeispiel

Takt  Instrumente

1-2 Trommel (Tumbador)
3 + Congas

5 + Keyboard

13 + Melodie

29 Bridge

33 BaB + Git. + drums

41 + Keyboard

49 Melodie, BaB, Git, drums
57 + Keyboard

65 Bridge

69 alle ohne Git / Bal}

7 + Git / Bal

85 Bridge

Natiirlich sind auch andere (einfa-
chere) Ablaufe denkbar.

Zusitzlich kdnnen noch die anderen
geiibten Pattern (Maracas, Claves u.
Glocke) gespielt werden.
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Typisches Rumbapattern (H 23)

Claves e J : :‘ J |L \% J :‘ g H
Maracas f—J—J—J—J—J—J—J—J—r—J—J—J—M—J—J—H
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