Bibliografische Information der Deutschen Nationalbibliothek
Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation

in der Deutschen Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische
Daten sind im Internet Uber <http://www.d-nb.de> abrufbar.

Gedruckt auf alterungsbestandigem,
séaurefreiem Papier.

ISSN 0721-4065
ISBN 978-3-631-55714-3

© Peter Lang GmbH
Internationaler Verlag der Wissenschaften
Frankfurt am Main 2008
Alle Rechte vorbehalten.

Das Werk einschlieBlich aller seiner Teile ist urheberrechtlich
geschiitzt. Jede Verwertung auBerhalb der engen Grenzen des
Urheberrechtsgesetzes ist ohne Zustimmung des Verlages
unzulassig und strafbar. Das gilt insbesondere fiir
Vervielfaltigungen, Ubersetzungen, Mikroverfilmungen und die
Einspeicherung und Verarbeitung in elektronischen Systemen.

Printed in Germany 12345 7
www.peterlang.de

Inhaltsverzeichnis

Rita Burrichter, Juliane Eckhardt, Sabine Grosser, Claudia Vorst
EIDLEIEUNG. c.o.ooeoeeeeece et 7

Kaspar H. Spinner
Perspektiven ésthetischer Bildung. Zwolf Thesen..................cooveeovrereesrsreennnn. 9

BEITRAGE ZUR FACHDIDAKTISCHEN DISKUSSION:
BESTANDSAUFNAHMEN UND AKTUELLE POSITIONEN ZU ASTHETISCHEM

LERNEN UND INTERKULTURELLER HETEROGENITAT .......vvoveeooeoeooeoo 25
Sabine Grossgr

Bildwelten - Asthetisches Lernen im Kontext kultureller Globalisierung.......... 27
Elke Diising

Szenisches Spiel und Theaterarbeit im Spiegel der Schulbiicher fiir das
Fach Deutsch

glaudia Vorst
Asthetisches Lernen nach (Lehr-)Plan? Widerspriiche und Chancen aus
deutschdidaktischer Sicht

Martina Claus-Bachmann

Weibliche Vokalisthetik - Differenzwahrnehmung und kulturelle

Kompetenz oder Griinde fiir das Unbehagen am Begriff ,, Asthetisches

Lernen* im MUSiKunterricht ............cccoveueviueieicieeeeeeeeeeeeeee oo 85

Rita Burrichter
»Du sollst dir ein Bild machen* - religiéses Lernen heute im Horizont
ASthetiSCHEN LeIMENS .......cvviueuieeeireceececeeeeee e 29

Juliane Eckhardt
Asthetisches Lernen in der deutschdidaktischen Diskussion -
eine historische Untersuchung unter dem Aspekt schulformspezifischer

DIVEIZENZEN ...ttt e s 121
PRAXISORIENTIERTE KONZEPTE UND PROJEKTE IM KONTEXT VON
LEHRERBILDUNG UND SCHULE ..........ococotueueeeeeeeeeseseesceses e esee e 147
Sara Rezat

Musik und Sprache - wechselseitige 4sthetische Aneignungsprozesse............. 149



Martina Claus-Bachmann

Weibliche Vokalisthetik - Differenzwahrnehmung und kulturelle
Kompetenzoder Griinde fiir das Unbehagen am Begriff ,,Astheti-
sches Lernen* im Musikunterricht

In den 70er Jahren gab es in der Musikpadagogik bereits das Konzept der so ge-
nannten ,,Polyisthetischen Erziehung“ (Roscher). Es wird begriindet, weshalb
diese Konzeption als piddagogisches ,,Rahmenziel in einer postmodernen, glo-
balisierten und kulturell ausdifferenzierten Gesellschaft und Welt durch kon-
struktivistische, identitdtsbezogene und kognitionswissenschaftliche Erkennt-
nisse notwendig erginzt werden muss. Zum anderen wird versucht, den Begriff
der , kulturellen Kompetenz* in Ergénzung anzubieten und dies argumentativ zu
begriinden. Als Beispiele fiir die Begriindungen dienen die mittelbar musikbezo-
pene kulturelle Grenzmarke ,,Style“ und die unmittelbar musikbezogene Grenz-
marke ,,menschliche Stimme*, mit deren Hilfe der Begriff Asthetik am konkre-
ten Beispiel vergleichender weiblicher Vokalasthetik kritisch hinterfragt, dekon-
struiert wird. Es wird deutlich, dass es in padagogischen Feldern nicht darum ge-
hen kann, einen bestimmten #sthetischen Kanon ,,auswendig* zu lernen oder zu
internalisieren, sondern dass das Rahmenziel im Umgang mit Asthetik die Fi-
higkeit zu kulturwissenschaftlich begriindetem kulturpidagogischen Handeln
sein muss.

Kunstwerke konnen gar nicht definieren, was Kultur ist; denn um sie als Kunstwerke, und
das heiBt immer: als Kunstwerke im Rahmen einer bestimmten Kultur herstellen und nut-
zen zu konnen, miissen die Beteiligten schon wissen, was Kultur ist. Mit anderen Worten:
Das Kulturprogramm definiert, was Kunst ist und lasst sich dadurch und danach durch je-
des Kunstwerk in seiner Geltung best4tigen (Schmidt 1999, 37-38).

1. Aisthesis als Wahrnehmungskompetenz

Zuriickgefiihrt auf seine altgriechische Bedeutung ,,aisthesis* meint der Begriff
Asthetik ,,Wahrnehmungskompetenz“. Verbunden mit Erkenntnissen aktueller
Wahrnehmungsforschung und der Kognitionswissenschaft (Maturana, Varela),
kann davon ausgegangen werden, dass Wahrnehmung zunéchst stets durch ein
'risma kultureller Prigung erfolgt, d.h. durch innerlich entwickelte Patterns,
Schemata, wie Neisser sie 1996 nennt, die der Mensch von Kindesbeinen an in
dem kulturellen Kontext, in dem er aufwichst, erwirbt. Um diese Patterns zu
maodifizieren, bedarf es der Arbeit der Distanzierung, in der Wissenschaft ,Eth-
nomethodologie (Garfinkel, Schiitz) genannt, in Berthold Brechts Dramentheo-
ile . Verfremdungseffekt“. Die Konstruktivisten bezeichnen den Vorgang als
JPerturbation® (von Glasersfeld, von Forster, Watzlawick), was man mit ,,Ver-
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storung* oder gar ,,Schock®, z. B. Kulturschock, iibersetzen kann. Die mildere
Variante davon ist die Differenzwahrnehmung.

Das ist z. B. die Beobachtung, dass die angeeigneten Patterns in einem ande-
ren kulturellen Kontext nicht funktionieren - der erste Schritt, um sich von den
bisherigen zu distanzieren und sich eventuell weitere Patterns anzueignen, um
liberlebensfihig zu bleiben; das konnen z. B. sein eine Fremdsprache, ein unver-
trautes Musikinstrument und seine Spieltechnik, ein exotisches Kleidungsstiick, |
Lektiire, Schriftzeichen, Kochrezepte, Einrichtungsgegenstinde usw.

Die gleiche Wirkung kann eintreten, wenn man einem Vertreter einer anderen
Kultur begegnet und merkt, dass seine Patterns anders funktionieren. Will man
aus der Begegnung mit dem Gefiihl des Gewinns hervorgehen, sei es materiell,
kulturell oder sozial nach den Kapital-Kategorien von Bourdieu, ist man ge-
zwungen, Strategien zu entwickeln, die eine konsensuelle Anniherung ermoglis
chen, z. B. zuhoren, Erfahrungen austauschen, in einen Diskurs einsteigen, sich
einfiihlen, Informationen sammeln, qualitative Interviews fiihren usw.

Wiirde der Begriff ,,Asthetik* diese Differenzwahrnehmung meinen und sie
obendrein als kulturell bedingt implizieren, dann wére daran nichts auszusetzen,
dann wire &sthetisches Lernen die Steigerung der Fahigkeit, mit Differenzwahr«
nehmung und dariiber hinaus mit kulturellen Unterschieden umzugehen.

2. Geschmackliche Hegemonie - diachron betrachtet

Gemeinhin impliziert der Begriff Asthetik jedoch schlechthinnige Selbstvers
stindlichkeit. Uber Geschmack lieBe sich nicht streiten, heiBt es. Das gilt inners
halb eines kulturellen Systems, z. B. der abendldndisch-europiisch geprigten
Kultur biirgerlicher Elite, die auch den Kulturbegriff oft wie selbstverstandlich
und hegemonial fiir sich in Anspruch nimmt. Wenn hier von Asthetik gespros
chen wird, dann handelt es sich um ein kanonisiertes Spektrum, das durch
Machtdiskurs derer zustande gekommen ist, die ihre Asthetik-Vorstellungen
durchzusetzen vermochten. Betrachtet man diese Machteliten diachron, fin
man epochal stets Beispiele fiir hegemoniale Gruppen, die ihre Geschmacksvors
stellungen unbenommen verwirklichten, und deren Geschmack entgegenzutretel
ein oft lebensbedrohlicher Fehler sein konnte; selbst die Tatsache, dass man @
was findet, seien es Dokumente, schriftsprachliche Zeugnisse oder Gegenstéinda,
zeugt von der Machtposition der Beteiligten, denn Materialisierung und Objek
tivierung in Zeit und Raum setzen oben genannte Kapitalkumulierung voraus «
das Verschwinden im Nichts, in der Marginalitit hingegen zeugt vom Gegenteil,

Dies mogen Gender-Forscher bezeugen, die sich im 16chrigen Netzwerk kau:
vorhandener Quellen bemiihen, die Geschichte weiblicher Kultur zu rekonstruig
ren, so z. B. die Trommelexpertin Layne Redmond, die nach ikonographischel
Zeugnissen weiblicher Musikerinnen in antiken Kulturen suchte (s. Literaturvets
zeichnis). Machtvoll bis zur selbstzerstérerischen Ubersteigerung hingegen pri
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sentieren sich die Geschmacksbefindlichkeiten antiker Herrscher, sei es in Ge-
biluden, wie dem babylonischen Turm, den Pyramiden-Grabmilern, iiberdimen-
stoniert-eindrucksvollen Tempeln, oder in der Entwicklung immer raffinierterer,
ibschreckenderer Waffensysteme.

Oft ergénzen sich die bourdieuschen Kapitalsorten zu einem machtstrategisch
plinstigen Potential, vor allem dann, wenn sie z. B. historisch in einen eigendy-
namischen Kreislauf einmiindeten: So kamen ca. seit dem 8. Jh. die mittelalterli-
then Ritter im Gegenzug fiir ihre feudalen Dienste dem Konig gegeniiber zu
Okonomischem Kapital, das sie in die Entwicklung sozialen und kulturellen Ka-
pitals investieren konnten, indem sie in der Lebenswelt ihrer Burgen unter ande-
fem die Kiinste der Architektur, des Kampfes, der Kleidungs- und Waffenher-
slellung weiterentwickelten sowie die Verbreitung von Minnesang, Dichtung
und Kunsthandwerk zulieBen.

Die dem tributverpflichtenden Feudalismus entronnenen Landfliichtigen
(6konomisches Kapital) schlossen sich im 15./16. Jh. als Biirger in den Stidten
olt den Handwerksziinften (soziales Kapital) an, in denen sich dann ein bekann-
ler musikdsthetischer Kanon entwickelte, namlich der der Meistersinger (kultu-
telles Kapital).

Die barocken, ungewaschenen, aber bepuderten Sonnenkénige mit ihren mon-
Mibsen Perlicken demonstrierten ihre Macht durch bis ins Manieristische iiber-
tteigerte kulturelle Grenzmarken, z. B. in Schloss- und Garten-Asthetik, die auf
enormem okonomischem Kapital griindete, das meist der Ausbeutung sozialen
Kupitals im versklavenden Feudalsystem oder in Kolonien entsprang, eine As-
thetik, die sich im silbrig-metallischen (Cembalo), pathetisch-erhabenen Klang-
bild der Musik widerspiegelte und in der Absage an die emanzipatorische, nahe-
#1 demokratisch-polyphone Stimmfiihrung in der Renaissance-Musik im Aus-
fausch mit einer Hierarchisierung der Stimmen und der Betonung der Ober-
ftimme durch Virtuositidt und improvisatorischen Freiraum in obligatorischen
Kudenzen sowie Degradierung der iibrigen Instrumente zu ,Begleit“-Erschei-
nungen.

Daneben gibt es als Negativ-Beispiel #sthetischer Kanonisierung den Aus-
#chluss-Kanon der sogenannten ,.entarteten Kunst und Musik faschistisch-na-
Honalistischer Kulturen usw., die nicht nur den mentalen Ausschluss bedeutete,
kondern oft auch den physischen Tod der Urheber.

Diese ,Epochen* mit ihren letztendlich macht-konsensuell zustande gekom-
fenen dsthetischen Richtlinien haben sich im Riickblick jedoch ebenso wieder
flpelost, wie sie entstanden sind. Der diachrone Beobachtungsrahmen, der zu-
fiindest zeitlichen Abstand bedeutet, mag dadurch eher ein Herauslsen aus den
glgenen, verabsolutierten Selbstverstéindnis'Zusammenhi«ingen ermdglichen.
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3. Geschmackliche Differenz - synchron betrachtet

Anders sieht es mit synchronen kulturellen Systemen und ihren kulturtragenden
Machteliten aus. Durch die Gleichzeitigkeit bedarf es manchmal groBer An-
strengungen, um Toleranz beim Akzeptieren der Tatsache aufzubringen, dass
andere nachbarschaftlich existierende kulturelle Systeme von anderen Asthetik-
Kanones geprigt sind und dass diese Kanones die gleiche (Ko-) Existenzberech-
tigung haben. Auch hierfiir Beispiele zu finden, ist mit einem Blick in die Ta-
gespresse nicht schwer.

Da gibt es z. B. das ,,Kopftuch-Verbot“ als Folge des Aufeinanderprallens
zweier kultureller Systeme, in diesem Fall des abendléndisch-europiischen, biire
gerlich-sdkular geprigten gegeniiber einem in Teilen religios fundierten kultus
rellen System einer bestimmten Migrantinnengruppe, in dem die in Europa hi-
storisch gewachsene und als Errungenschaft angesehene Trennung von Religion
und Staat nicht oder nur zégerlich bzw. administrativ vollzogen wurde - beide
nicht etwa territorial getrennt, sondern vereint unter dem Dach einer Gesells
schaft: Eine Frage der individuellen und kollektiven Bewertung von Religion,
des kulturellen Zugehorigkeitsgefiihls, aber auch des kulturgeprigten und prils
genden Styles. ‘

In heutigen westeuropdischen Lebenswelten, die auf diesen weitreichenden
historischen Sikularisierungsprozess zuriickblicken konnen, auf Zeiten der aufs
kldrerischen Anmahnung von Miindigkeit und verstandesbezogene, individuali«
sierende Verantwortungsiibernahme, die aus Phasen der Demokratisierung in
der Nachkriegszeit, der sinnlichen Befreiung und erotischen Revolution def
68er-Bewegung und als deren Sprachrohr dem Rock- und Pop-Movement hers
ausgewachsen sind, ist ein Kopftuch nicht nur symbolisch, sondern auch #sthes
tisch-stilistisch ein plump wirkendes, einpackend-hinderliches Zeichen, zumal
es Haut und Haar unsichtbar macht oder sogar schidigt. Gelten doch Haare seit
der 68er-Bewegung als freiheitlich-emanzipatorische Style-Indikatoren, wie e
Titel und Handlung des Musicals ,,Hair* belegen bzw. die Beatles-Frisuren oder
spiter die Dreadlocks der Rasta-Reggae-Kultur, die androgyne Langhaarmihng
der Metal-Headbanger oder der anti-ésthetisch-provokante Irokesen-Schnitt de
Punks usw.

Im Gegenteil zu dieser islamisch gepriigten Style-Grenzmarke findet im stiligs
tischen Abgleich von christlicher und buddhistischer Kultur im Moment, z. B. |
Zeitschriften tiber Wohnstil und Inneneinrichtung, eine stilistische Hinwendun
zu letzterer statt, die iiber das Inhaltliche hinausgehend oder es dreist ignori
rend eine dsthetische Dimension zeigt: Die in tiefer Meditation verharren
Buddha-Figur scheint fiir viele eine attraktivere balancierte Klarheit auszustrah
len und stilistisch eher im téglichen Wohnambiente ertriglich zu sein als di
zermiirbt-agonische Pathos im Gesicht des blutiiberlaufenen, gekreuzigten Jesu
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4. Polyisthetik - nicht nur interdiszipliniir, sondern auch inter-
kulturell

Bereits 1976 erscheint eine musikpadagogische Konzeption, herausgegeben von
Helmut Roscher, Professor am Mozarteum Salzburg (gest. 2002), die sich ,,Po-
lylisthetische Erziehung* nennt. Sie ist bereits fiir die Zeit ungewohnlich kultur-
wissenschaftlich, d.h. mehrperspektivisch angelegt und die Publikation stellt in
den ersten drei programmatischen Aufsitzen die Konzeption als Dreieck dia-
chroner (Feurich), synchroner (Fischer-Barnicol) und erzieherischer (Roscher)
Asthetikperspektivik dar. Wihrend Fischer-Barnicol versucht, global synchron
existierende Kulturen auf den Begriff Asthetik hin zu betrachten und Unter-
schiede aus der Perspektive des westlichen Beobachters und der Selbstreflexivi-
tlit bzw. Selbstbildreflexivitit der Kulturtriger selbst anzuschneiden, geht Feu-
fich auf den historisch gewachsenen Asthetik-Begriff der sogenannten
curopdisch-abendléndischen Geistesgeschichte ein. Roscher versucht erginzend,
einen Rahmen fiir Pddagogik und Didaktik ,,sthetischer Erziehung“ abzuste-
cken. In folgender Tabelle sollen die Kerngedanken der drei Aufsitze pronon-
viert dargestellt werden:

Polyisthetische Erziehung als Dreieck von synchroner, diachroner und erzie-
herischer Beobachtungsperspektivik

der griechischen Antike

nach;

u) Aristoteles: Asthetische
Distanz fiir die, die Muf3e
haben, also nicht arbeiten
milssen (31);

h) diese Ansicht wird in der
abendlandisch-
curopdischen Aristokratie
bis Mitte des 19. Jh. wei-
tergefiihrt;

¢) mit dem Ubergang zur
(emokratisch-biirgerlichen
Giesellschaftsordnung Ver-
lust dieses ,,Ortes kiinstle-
rischer MuBe*;

) Kant: Autonomie als Ei-
penwert des Asthetischen
(42), abgegrenzt vom
sinnlich-begierdenhaften

Interesse am Angenehmen,

minus aisthesis aus als

,,die Fahigkeit, die Wahrheit

und das Wesen einer Gege-

benheit aufzunehmen, was

nicht méglich ist, ohne auch

den Horizont einzusehen, in

dem diese Gestalt sich

zeigt";

- Ermutigung zum Dasein

51);

zeigt in einigen Passagen
verbliiffend moderne Ni-
he zu Identitétstheorien
und konstruktivistischer
Auffassung von ,,Wirk-
lichkeit“ und Interkultu-
ralitét:

- ohne isthetisches Wahr-

nehmen kénnen wir
iiberhaupt nichts verste-
hen;

Feurich Fischer-Barnicol Roscher
scichnet die Entwicklung des | geht vom altgriechischen warnt davor, den Begriff
Anthetik-Verstindnisses seit | Bedeutungsgehalt des Ter- |, Asthetische Erziehung“ zu

reduzieren auf

- einkanalige, meist visuelle
Kommunikation;

- Anwendung ohne philo-
sophisches Problembe-
wusstsein;

- geschichtslose Interpreta-
tion;

- Handhabung im Sinne ei-
ner euro-amerikanischen
Standardkultur;

- Benutzung zur Aufrecht-
erhaltung &sthetischer
Klassenschranken (22).

Er definiert fiinf Aspekte in-

haltlicher Méoglichkeiten Po-

lydsthetischer Erziehung:

a) den multimedialen Aspekt
durch ,,vielfaltige Wech-
selbeziehungen von Laut,
Wort, Bild, Licht, Bewe-
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- moralischen Interesse am | - ,,um jedoch irgendeiner gung” (23);

Guten und Gegebenheit gewahr wer- | b) den interdisziplinziren As-

- der wissenschaftlichen Re- den zu konnen, muss sie pekt (ficheriibergreifende |
flexion; in Erscheinung treten* Arbeit);

e) Schiller: strikte Abgren- (52); c) den traditionsintegrativen
zung des Asthetischen ge- |- um die anderen Kulturen Aspekt (diachroner Kon- |
gen jede Form der verstehen zu knnen, text);

Notigung; ,,Bindung des miissen wir umdenken, d) den interkulturellen As- |
Freiheitsbegriffs an die umlernen. Sie fordern da- pekt (synchroner Kon-
Idee dsthetischer Autono- zu heraus“ (55); text);
mie*, die sich gegen die - die d@sthetischen Qualitd- | e) den sozial-kommunikati- ||
Notigungen der herrschen- ten seien nicht messbar, ven Aspekt (Uberwindung |
den Realitdt behaupten lieBen sich weder objek- von Klassenschranken/ 1
miisse (44-45). tivieren noch verifizie- E-/U-Musik) (24).

ren” (52).

Zeitbezogen fortschrittlich nimmt sich die Ganzheitlichkeit des Ansatzes aus,
der alle Fachdisziplinen in die Pflicht nehmen will, die mit kulturellen Aus-
drucksformen arbeiten, und fiir ebenso holistische Projektarbeit im Bereich der
Musikpéddagogik wirbt. Deshalb nehmen auch performative Unternehmungen,
Musik- und Sprechtheater in jeglicher Form, einen breiten Raum in den anwen-
dungsorientierten Vorschldgen ein. Vermissen lédsst der Ansatz ebenfalls zeitbe~
zogen eine wirklich emanzipatorische Anerkennung der Gleichwertigkeit kultus
reller Systeme, sei es global (balinesische, andine, singhalesische Kultur; Kultur
der Maori, Sami, Wolof u.a.) oder unter dem Dach einer Gesellschaft (Migrans
ten-, Regional-, Subkulturen usw.). Obwohl bei Fischer-Barnicol durchaus the-
matisiert, geht dem emanzipatorischen Diskurs noch weitgehend eine klare an-
thropologisch-kulturwissenschaftliche Grundlage ab, die davon ausgeht, dass je-
der Mensch kulturelle Ausdrucksformen fiir seine Identititskonstruktion bends
tigt, um sich mental in Raum und Zeit zu projizieren. Es fehlen der konstruktivi«
stische Denkansatz, der Identititsbastelei und -patchworking begriindet, der
systemische Ansatz im Hinblick auf Kulturen als prozesshafte, strukturierte, vers
netzte, eine Eigendynamik entwickelnde Gebilde, eine dezidiert kulturwissen-
schaftliche Anbindung mit gleichwertiger Anerkennung jugendkultureller Syste-
me, migrations- und genderbezogener Perspektivik und die Ergebnisse der Kog-
nitionswissenschaft, z. B. des Kognitionsforschers Francisco Varela, der meint,
wie im Falle der Farbe zeigten sich auch der Geruch oder andere Sinneswahr-
nehmungen,

... nicht als eine Art passiver Abbildung von Merkmalen der AuBenwelt, sondern als dig
kreative Dimensionierung von Bedeutung auf der Grundlage einer Lebensgeschichte. In
dieser meiner Auffassung dient das Gehirn also vor allem dem stéindigen Hervorbringen
von Welten im Prozess der viablen Geschichte von Lebewesen; das Gehirn ist ein Organ,
das Welten festlegt, keine Welt spiegelt (Varela 1990,109).
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8. Piidagogisches Rahmenziel: Aisthesis als Wahrnehmungskom-
petenz von Vielfalt und Differenz

Unter diesen neu hinzu gekommenen Pramissen muss eine aktualisierte Stand-
oithestimmung im Hinblick auf ,,polyésthetische Erziehung“ vorgenommen
werden. Worum soll es gehen beim ,,dsthetischen Lernen? Sind nicht wichtiger
alu Internalisierung dsthetischer Kanones deren Hinterfragung und der Vergleich
mit anderen, ja der Vielfalt an Kanones, die existieren? Ist es nicht entscheiden-
ler zu begreifen, dass ,,asthetische MaBstdbe von Menschen konstruiert werden
und ebenso schnell wieder dekonstruiert werden konnen, so dass die Miindigkeit
tlen Einzelnen zur Verantwortungsiibernahme fiir die Annahme oder Ablehnung
bestimmter Grenzmarken herausgefordert wird? Es geht also um kulturelle
Kompetenz und im Zusammenhang damit durchaus um den Grundbegriff der
Lainthesis®, die Wahrnehmungskompetenz im Sinne des folgenden Sprichworts:

Dice Schwierigkeit besteht nicht darin, dass es keine schonen Wirklichkeiten gibt, sondern
darin, dass so wenige von uns sie erkennen, wenn wir ihnen begegnen (Postkartentext, G.
B. Shaw zugeschrieben).

Plidagogisches Rahmenziel ist also: Erweiterung der Erkennensmoglichkeiten
und -fihigkeiten im Hinblick auf ,,schone Wirklichkeiten, koexistierende Kon-
sruktionen von Asthetik und #sthetische Richtlinien. Das setzt zuerst die eman-
¢sipatorische Anerkennung der Koexistenz voraus. Wird diese geleugnet, defi-
niert sich der Begriff ,,Asthetik* ausschlieBlich monozentristisch oder -kulturell,
%0 muss ihm jeder Aktualititsbezug abgesprochen werden, denn die bundesdeut-
uche und jede moderne westeuropdisch geprigte Gesellschaft ist multikulturell,
il h. besteht aus einer vielféltigen Koexistenz kultureller Systeme (Migranten-,
Regional-, Sub-, Mainstream-, Elitekulturen). Aleida Assmann spricht von der
techtsformigen Klammer, die das Gesellschaftssystem bilden muss, um die Ko-
existenz auch kleinerer Systeme zu garantieren (1994). Das ist die Aufgabe des
Ciesellschaftssystems. Kultursysteme haben andere Funktionen. Sie garantieren
lie Aufrechterhaltung der mentalen Identitit im Gegensatz oder in Ergénzung
zur biologischen Identitdt des Menschen. Das schaffen sie durch formative
Strukturbildung und -angebote fiir den Einzelnen und fiir Kollektive. Ohne auf
tlie von Jan Assmann herausgearbeiteten Kennzeichen (Identititskonkretheit und
verbindlichkeit) und Techniken (Wiederholung, Organisation, Reflexion und
l'ormung) dezidiert eingehen zu wollen, was an anderer Stelle ausfiihrlich ge-
leistet wurde!, soll hier der Versuch unternommen werden, am Beispiel audiovi-
nucller Formung die identititsrelevante Vielfalt von Stimmaésthetik als Ergebnis

" Iierzu ist auf die Visualisierung der Autorin auf der Umschlagriickseite der Publikation
Musik kulturell vermitteln hinzuweisen, die Terminologie und strukturelle Dynamik kulturel-
ler Systeme als Schaubild darbietet und die sehr ausfiihrliche Darstellung im Band Die musik-
kulturelle Erfahrungswelt Jugendlicher, beide im ulme-mini-verlag online zu beziehen.
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individueller und/oder kollektiver Diskursiibereinkunft innerhalb eines kulturel«
len Kontextes zu entlarven und damit z. B. das in der Musiklehrerausbildung in
Deutschland immer noch verankerte Stimmideal des Belcanto in seiner kultus
rell-hegemonialen AusschlieBlichkeit in Frage zu stellen.

6. Ein didaktisch-spielerischer Vorschlag: Weibliche Vokaliisthe-
tik als Ausgangspunkt zur Entwicklung kultureller Kompetenz

Es wurde als angewandte Ergénzung zum Thema ein kleines Spiel entwickelt,
das auf einfache, multisensuelle Art und Weise einen Prozess der Relativierung
und Dekonstruktion innerer Schemata anregen kann, die einzelne Teilnehmerln«
nen im Laufe ihrer kulturellen Sozialisation erworben haben.

6.1 Spielverlauf:

- 12 Kirtchen mit der Abbildung der jeweiligen Sangerin (mittlere Spalte)
werden in der Reihenfolge der Nummerierung auf einem Tisch platziert,|
um den alle TeilnehmerInnen sitzen. ‘

- Die iibrigen Kirtchen (Name der Ausfithrenden, der kulturellen Zuord«
nung/linke Seite bzw. Beschreibung des Stimmideals/rechte Seite) werden
in gleichméBiger Anzahl an die Umsitzenden verteilt.

- Die Horbeispiele werden abgespielt und die Teilnehmer sollen rechts und
links der Mitte die Felder passend ergénzen.

- Wenn alle Kirtchen aufgebraucht sind, wird das Ergebnis mithilfe des L«
sungsspruchs iiberpriift; dieser lautet: Die Stimme eines Menschen ist sein|

zweites Gesicht. ‘\

Stimmideal: \
personalisierte

Gabriele Hasler - Stimmexperimente; Aus-

Jazz/Deutschland nutzen aller stimmlichen 1
Maoglichkeiten (Geriusche, 1‘
Sprache, Tone aller Art)
D ie S
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Iaydee Alba — Tango Ar-

Stimmideal:
weibliche Bruststimme;

gentino pathetische Stin}mgebung;
narrativ
t m
Stimmideal:

Idjah Hadidjah - Jaipongan

Wechsel zwischen ganz leise
und anschwellendem

Westjava/Indonesien Lauterwerden; expressiv-
narrative Stimmgebung;
sehr ruhige Stimmfiihrung
me i
Stimmideal:

Aymara-Frauen - Bolivien

extreme Hohenlage;
kreischend-hysterischer
Stimmklang;
Imitation des Flotenklangs

n S
Stimmideal:
Janis Joplin - Jazz »dirty voice‘;
Rock/USA s growling®;
expressiv-personalisiert
M sch
Stimmideal:
Mantra Mohini - Indien Bleichformig striimend
sanft;
repetitiv

en

st
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Mari Boine - Sami/
Lappland

Stimmideal:
Glottisschliige intensiv
verwendet (Jodeln);
ornamentale Glottisschlige

Cora E - Hip Hop

Stimmideal:
narrativ;
deutlich artikulierende
Sprechstimme;
natiirlich, aber forciert

w

Aka-Frauen - Zentralafrika

Stimmideal:
vielstimmig;
gleichformig;
ab und zu Glottisschliige
(Jodeln)

t

Minia Ripia - Maori/

Stimmideal:
volle klare Frauenstimme;
Untermalung mit rhythmi-
schen Geriduschen von

Neuseeland Miinnerstimmen;
Polyphon
e G
Stimmideal:
s,Heavenly Voice”;
Syrah (Sigrid Hausen) - immerwihrender Schon-
Gothic/Deutschland klang (Klangideal der Go-
tik, entsprechend der
Kathedral-Architektur)

e i
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Stimmideal:
manierierte Kunststimme;
extreme Hohenlagen;
Koloraturen

Iidda Moser - Koloratur-
sopran - abendléindisch-
curopiische Opus-
Musikkultur/Deutschland

C

6.2 Reflexion zum Spiel

Dic TeilnehmerInnen werden in diesem Spiel auf sonische, visuelle und textuel-
le, also auf ,,polyésthetische” Weise mit vertrauten und unvertrauten vokalésthe-
tischen Ausdrucksformen und Style-Attributen der Singerinnen konfrontiert; ei-
nige Horbeispiele wurden so gewihlt, dass sie durchaus Kulturschock-Erlebnis-
ue auslosen konnen bei entsprechender Disposition, die sich in entschiedener
Ablehnung des ,,Unerhorten” #uBern kann. Wie kann ein am #sthetischen
Stimmideal des Belcanto orientierter Zuhorer dem Gekreische der Aymara-In-
ilio-Frauen &sthetischen Wert abgewinnen? Die Glottisschlidge der Sami-Sange-
1in Mari Boine wiirden unter dieser Priferenz als stimmschédigend abgetan, die
natiirliche Stimme der Mantra-Séngerin Mohani als unausgebildet und der Rap-
Sprechstimme von Cora E wiirde man jeglichen Anspruch auf Vokal-Asthetik
ibsprechen usw.

Lisst man sich jedoch auf die kultur-anthropologische und -geographische
Viclfalt ein, ist leicht wahrzunehmen, welche unterschiedlichen Asthetik-Vor-
stellungen hinter den Vokalbeispielen stecken und dass es keinen Sinn macht,
sie zu vergleichen. Im konsensuellen Gesprich konnen Informationsdefizite hin-
wichtich der kultursystemischen Wertigkeiten abgebaut und Differenzen in der
Wahrnehmung mit den vorgegebenen Beschreibungen abgeglichen werden, die
nich gegebenenfalls ergdnzend modifizieren lieBen.

Eventuell wire die GroBe der Distanz zu den aktuell wirksamen inneren As-
(hetik-Schemata bei den einzelnen HorerInnen durch ein Polarititsprofil zu er-
mitteln, das auf einem Vordruck ausgeteilt wiirde und etwa aussihe wie folgt:

Polaritiitsprofil zur Differenzwahrnehmung
innerer Horschemata und neuer Horerfahrungen:
Krcuzen Sie auf einer Skala von fiinf Schritten an, wie entfernt von IThren Hérgewohnheiten
und stimmlichen Asthetik-Vorstellungen Sie das jeweilige Horbeispiel empfinden! Verbin-
den Sie die Kreuze und Sie erhalten Ihr personliches Polarititsprofil!

w,h-r ver- o o 0o o) fe) sehr fremd
traut
Bsp. 1 o o o © 0 Bap. 1
Bsp. 2 Bsp. 2
usw. o © ° ° ° Lk
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Diese Profile konnen dann verglichen bzw. in einer Schnittmenge zusammenge-
fasst werden, die das Profil der Gruppe zeigt.

7. Zusammenfassung

Es kann, zusammenfassend gesagt, im kulturwissenschaftlich orientierten Asthe-
tik-Diskurs nur um Dekonstruktion konsensuell und machtbesetzt zustande ge-
kommener #sthetischer Kanonbildungen innerhalb verschiedener kultureller
Systeme fiir eine Strecke auf der irreversiblen Zeitachse gehen, um Beobachtung
und Beschreibung, teilnehmende Beobachtung, emische Perspektive, dichte Be-
schreibung unter Einbeziehen der diskursiven Beitrige aller Beteiligten. Es kann
in einem pidagogischen Kontext nie um Ubernahme von Asthetik-Konzepten
gehen, sondern immer nur um deren Relativierung.

Emanzipation bedeutet Gleichwerdung als menschenrechtliche Garantie jens
seits von hegemonialem Machtanspruch und Marginalisierung, thematisiert im
Songtext ,,Equal Rights* von Bob Marley, dem stets um diese Qualitit bemiih«
ten, bekannten Vertreter der Reggae-Kultur. Auf der Basis eines emanzipatoris
schen Anspruchs in Verbindung mit einer konstruktivistischen Perspektive sind
kulturelle Ausdrucksformen Handwerkszeug, Mittel, Medien, um Wahrgenoms
menwerden als Sein zu verwirklichen, um kulturelle Strategien zu inszenieren
und das spannende Zeltgefiige der Semiosphire zu konstruieren und aufrecht 1)
erhalten, bis es habitualisiert, langweilig, iiberholt und nutzlos geworden in sich
zusammensackt. Das Handwerkszeug kann nur im Hinblick auf die Funktionalj«
tdt in dem von ihm mitkonstruierten System bewertet werden und kann fiir andes
re Systeme vollig unbrauchbar sein. Deskriptive Vergleiche sind jederzeit sinns
voll, spannend und angebracht, wertende sinnlos, nichtssagend und unangemes-
sen. Die sowohl reflexive als auch mimetische Féhigkeit, dsthetische Konstrukte

in ihrem kulturellen Kontext wahrnehmen, entlarven, beschreiben bzw. de-, res ‘

und konstruieren zu konnen, bedeutet kulturelle Kompetenz und diese ist dig

notwendige Voraussetzung fiir kulturelles Handeln im vermittelnden und pilds

agogisch-didaktischen Sinn.

Abgeschlossen werden sollen diese Uberlegungen mit einer Textstelle aus
dem Sukhavativyuha-Sutra, die den buddhistischen Umgang mit Asthetik als Ej«
genschaft des leidbringenden Anhaftens, der samsarischen Verstrickung und der
dualistischen, vorgegaukelten Realitiit und damit eines Wesens, das die Buddha«
schaft erlangt hat, unwiirdig, zeigt und so die Nihe buddhistischer Vorstellungen
zum Konstruktivismus und aktueller Kognitionsforschung bestirkt, fiir die beobe
achtbare Realitit und somit auch die Realitiit der existierenden #sthetischen K«
nonices lediglich und relativ die konsensuelle Ubereinkunft iiber die aktuellen
Realitdtskonstruktionen und -wahrnehmungen der Beteiligten innerhalb einey
Spannungsfeldes von Macht und Marginalitit bedeutet:

I
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Wenn in einem Buddhaland noch zwischen schon und hisslich unterschieden wird, mochte
ich nicht ein Buddha eines solchen Landes sein (Kodytel 2001).
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